CHOI INSU

HOROWITZ ES RICHTER

DLA DOKTORI ERTEKEZES

2012



Liszt Ferenc Zenemiiveszeti Egyetem

28. szamu muvészet- €s muvelodés-
torténeti tudomanyok besorolasu
doktori iskola

HOROWITZ ES RICHTER

CHOI INSU

DLA DOKTORI ERTEKEZES

2012



TARTALOMJEGYZEK

TartalomJEgYZEK ... .cv et e e
KOSZONETNYIIVANTTAS ...\ et e e e e e e e e e e e,
BOVEZETES ..ttt e
I, AtEMAVAIASZIAS OKAL ....oeuiree et e e et e e e
Y oo 7.4 PP
R =T 1= Y P
IV. A téma kutatdsanak torténeti el0Zmenyei .........ccoceveoereneiiieene ven e e ie e
I. Horowitz és Richter repertoarjanak analizise .............cccoveiiiiiiiiiienieien.
I.1. A repertoar 6sszehasonlitdsa, zeneszerzok, miivek és gyakorisag szerint .......
L2, ZENESZEIZOK ..ot
Zenetorténeti stiluskorszakok szazalékos megoszlasa zeneszerzok szerint .......

Az orosz zeneszerzOk részaranya a repertoarban ...............oooiiiiiiiiniiiinnns

L3 IMUVEK oo e
Zenetorténeti stiluskorszakok szdzalékos megoszlasa miivek szerint ..............

A 10 leggyakrabban JAtSZOtt MU .............cocieiierieiiesieere e
Monsaingeon listajaban nem szerepl6 zongoramiivek Richter repertoarjabdl ..
Richter altal nem jatszott jelentés mivek ...
Mindkét miivész altal eldadott miivek (k6z0s repertodr) ............ccoovvenennnne.
Azonos repertoar darabok 0sszetétele zeneszerzOok szerint ..................eeeee
Azonos repertoar darabok Osszetétele miifajok szerint .................cooils
Versenymiivek és zenekarral eléadott miivek a repertoarban .....................
Ciklikus miivek a repertodrban ...........cccoo i
RAAAASOK ...t e e e
Raadasok Osszesitése zeneszerzOk szerint ...........ooovviiiiiiiiiiiiiiiiniinin..
KaMArazZeNe .......oviiei i e
] (o) PR

L4, KONCEITEK ..t e e e e e e et e e
Zenetorténeti stiluskorszakok szazalékos megoszlasa gyakorisag szerint .......
Horowitz magyarorszagi hangversenyei a Pesti Vigadoban .......................
Richter magyarorszagi koncertjeinek helyszinei és szdma varosok szerint ......

1.5. Osszehasonlitas az eléadott miivekrdl késziilt hangfelvételek alapjan ...........
I1. Interpretéciok dsszehasonlitd, kritikai elemzése .............cocovviiii i,
IL.1. A mivek kivalasztdsanak szempontjai ............c.coeeiiiiiiiiiiiieinieniininnss
I1.2.  Beethoven: c-moll szonéata (Grande sonate pathétique) Op. 13. ...............

I1.3.  Chopin: g-moll ballada Op. 23. NO. 1. ....ccoiiiiiii e



1.4, Liszt: h-moll SZONAtA .......cooi i e e
I1.5.  SzKrjabin: V. szondta Op. 53. ...ceiiriie et e e e e
I Tanitds €5 gyaKOorIas ......vnvie e e e e e
00 T ] £ )Y PP
HL2.  RICNEEI e e e
IV. Az orosz zenekultira elterjedése Japanban .............cccoeiviii i,
IV.L SzOfiadala ....c..ovie i e
IV.2. ToKi0 Zeneiskola ..........couvii i
IV.3. Raphael vOn KOEBDEY ... e
IV.4. Prokofjev latogatasa Japanban ...........c.coovieii i,
IV.5. A Meiji-korszak utani eSemenyek ..........c.cooeiiiiiiiiiiiiiiiiieiiieeenes
IV.6. Leonid DavidoVics KIreULZEr .........ooviuiiiiie e e e
Y I =T TS | (] -
IV.8. EMIIGIIEISZ ..o,
IV.9. Richter Japanban .........cciriii i e e
IV.10. HOrowitz Japanban .........cooiueori oo e e e e e e e e,
(@ 1 74=To 4=
FUGOEIEK .o e e
l. Tanarelodok, akiknek halaval tartoZom ..............cocvveeeeeviuieeeeeiiieee e,
II.  Osszesitett repertoar: miivek és eléadasuk gyakorisaganak szdma ................
I1I.  Orszagok, VArosok, Koncertek ...........ccooviiiiii i e,
IV. A Pesti Vigadoban fellépé miivészek listaja 1837-1944 kOzott ..............v.n. e
V. Pesti Hirlap, 1932. december 11.,19.0ldal .............ccooiiiiiiii e
V1. Zeneszerzok szerint Osszesitett hangfelvételek szama .............coceeeiviiinna
VII. Kozremikodd karmesterek, HOTOWILZ .........ccceeeeiiiiiiiieiiiiiee et
V. K6zremtikodo karmesterek, RICHEEr .......vvvivviiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee e
IX. Kozremlkodod zeneKarok ............cocooiiieiiiiieiiiieeiie e
X, Kamarapartnerek .........ooviiioiiiieieee e
X1, Kozremikodoé kamaraegyiittesek tagjai ......o.ovvvevviiiiniiiiiiiii e,
XL SZOFIA AL ...
XII. Horowitz: Carmen fantazia kottaja (1968-as VErzio) .........cccecvvvvviivnieerinrieneenns
=] o] [To o] g U - U P



KOSZONETNYILVANITAS

Jelen értekezessel szeretném tiszteletemet lerdni, valamint kdszonetemet és haldmat
Kinyilvanitani volt japdn és magyar zongoratanaraimnak, Abe Kazukoénak, Teranishi
Akikonak, Szegedi Erndnek, Solymos Péternek és Rados Ferencnek, valamint az 6
tanarelédeiknek’. Koszonettel tartozom témavezetomnek, Dalos Annanak, aki a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem el6készitd tanfolyamdn odaadban segitette a
disszerenseket a felkészilésben. Halaval gondolok kollegaimra és barataimra, akiknek
biztatasabol sok erdt meritettem.
Choi Insu

2012. november

! Lasd Fuggelék I.



BEVEZETES

I. A témavélasztés okai

Vladimir Horowitz (1903-1989) és Szvjatoszlav Richter (1915-1997), a XX. széazad
zongorista géniuszai személyes életemre, miivészi és oktatasi tevékenységemre nagy
hatéassal voltak.

Els6é rendkiviili zenei élményem Horowitz 1968. februar 1-i, Carnegie Hallbeli
koncertjének? a japan NHK Televiziéban, 1971. majus 4-én kozvetitett hangversenye
volt. Gyermekfejjel valdsagos villamcsapasként ért ez a koncert — a Horowitz-jelenség —,
mely szinte az 6sszes érzékszervemet rabul ejtette. Minden egyes hangot a sajat
hatalmaba keriteni akard, bels6 fesziiltséggel jard szellemi kontrollja lenyligdzte és
inspirédlta a zene irant bennem szunnyado, olthatatlan érdekl6dést.

Els6é hivatalos zongoratanarném, Abe Kazuko® volt, aki Berlinben szerzett
diplomat, majd Maxim Shapiro® novendéke lett Toki6ban, s 1933-ban megnyerte a
mésodik alkalommal megrendezett Japan Orszagos Zongoraversenyt.” Arisztokratikus
kornyezetben, kastélyszerti otthonaban tartotta meg zongoradrait. Keveset beszélt,
viszont lényegre téréen fogalmazott, tanitvanyaival kovetkezetesen szigord, de mindig
szeretetteljes volt. O alakitotta ki bennem az eurdpai zene és a podium iranti szeretetet.

Masodik zongoratanarném, Teranishi Akiko — aki 1945-ben lett a Japan
Orszagos Zongoraverseny gySztese® — mddszeresen 4talakitotta zongoratechnikamat,
ezzel késobbi fejlodésemet dontden befolyadsolta. Nagy hangsulyt fektetett a skalazasra,
az ujjgyakorlatokra, Johann Sebastian Bach két- és haromszélamu invencidira, a
Wohltemperiertes Klavier preludium és fagaira, mint alapokra. Ezen kivil az orosz

2 Ennek a koncertnek a felvételét 1969. szeptember 22-én az amerikai CBS televizié az egész Amerikai
Egyesiilt Allamokban kdzvetitette.

3 Abe Kazuko (1914-), zongoramiivész, tanar. A tokidi Kunitachi Zenemiivészeti Egyetem professzor
emeritusa volt.

* Maxim Shapiro (1898-1958) zongoramiivész, tanar. Nyikolaj Medtner névendéke volt. Maxim Shapiro
mutatta be 1932. oktdber 21-én, Japanban az Uj Szimfonikus Zenekarral, Konoe Hidemaro vezényletével
Ravel G-dur zongoraversenyét. A bemutatot a japan radid él6ben kozvetitette. A japanban tartozkodd
zongoramiivészek kozott, Leo Sirota mellett, 6 volt a legnagyobb virtuéz a szigetorszagban.

> I.h.: http://oncon.mainichi-classic.jp/prize/prize2.shtml

® I.h.: http://oncon.mainichi-classic.jp/prize/prize2.shtml


http://oncon.mainichi-classic.jp/prize/prize2.shtml�
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zenét kitlinden ismerte, mivel tanara az orosz szarmazas( Ekaterina Todorovics ’ volt.
Teranishi Akiko rendszeresen jart Moszkvéba, ahol a Moszkvai Konzervatorium
tanaraival konzultadlva az ottani metodikai eredmenyeket elsajatitotta és ezeket otthon,
Japanban, tanitasa sordn hasznositotta. Az & gyakorlati tanacsainak koszonhetden
nagyon sok miivet mondhattam magaménak, melyeket sikeresen eléadhattam podiumon
IS.

Ifjukorom egyik legnagyobb élménye volt a Teranishi Akiko kozvetitésével
létrejott, Emil Gilelsszel valo személyes talalkozas, melyre 1978. aprilis 28-an kerlt sor
Tokioban, a Hotel Ohkuraban. A szalloda VIII. emeleti lakosztalydban jatszhattam neki
Beethoven, Mendelssohn, Chopin és Prokofjev miiveket. Ifji koromnal fogva e
talalkozasnak a jelent6ségét fel sem tudtam fogni, de most mar tudom, hogy
miivészpalyam alakuldsaban meghatdrozd szerepet jatszott. Gilelsz nagyon komoly
arccal hallgatta jatékomat, azonban amikor Beethoven Esz-dir szonatajanak (Op. 81/a)
Il. tételéhez érkeztem, felallt, elkezdett kdrbejarni a zongora korul és egyitt Iélegzett a
muzsikaval. El6adasom befejeztével megvizsgalta a kezemet €és azt mondta, hogy szép
JOVO var ram.

A Gilelsszel valo taldlkozas utan, 1979. marcius 9-én, elsé izben hallhattam
Richtert é16 koncerten, Tokioban. Ezen a hangversenyen Schubert, Schumann és Chopin
miivek hangzottak el. Richter mar az 1970-es tokidi koncertje Ota legendava valt
Japénban. Csodalkozassal fedeztem fel, hogy mig Horowitz villamcsapasszertien hat a
hallgatdsdgéara, addig Richter szinte mégikusan fokuszalja a hallgato figyelmét a zenére.
E megrazd élmény egyrészt mar akkor, Ohatatlanul a két miivész Osszehasonlitasara
inditott, masrészt megerdsitette bennem azt az elhatarozast, hogy a zenének akarom

szentelni az életemet.

" Ekaterina Todorovics (Odessza, 1875. szeptember 1. — Santa Cruz, Kalifornia,1974. aprilis 1.), orosz
szarmazasu zongoramiivész, tanar. 1929. junius 8-&4n, Tokidban, a japan Uj Szimfonikus Zenekarral
el@szor mutatta be Anton Rubinstein, 1. e-moll zongoraversenyét Japanban.
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Il. Modszer

Jelen értekezés modszere a torténetiség fontossagat figyelembe vevo, Osszehasonlitod
modszer, mely a kutatds empirikus és tudomanyos agaban is gyakran hasznalatos
kutatasi modszer. Osszehasonlit6 moddszerrel megfeleléen kivalasztott adatokat
mennyiségileg és minéségileg hasonlithatunk Gssze.

Az 0Osszehasonlitd moddszer 1ényege a megegyezO és a kiilonbségtevd jegyek
megragadasa, a hozadéka pedig az, hogy mivel az egyes jelenségek bizonyos
tulajdonsagai azonosak, ennek kovetkeztében szabalyszertiségek fedezhetok fel és
allapithatok meg.

A két életmli 0sszehasonlitasat tobbféle aspektusbdl végeztem el: a repertoar
sz¢€leskorii analizalasanak alapjan, az utokor szdmara fennmaradt, s rendelkezesre allo
hangfelvételek felhasznalasaval, a szolista karrieren kiviil es6, egyéb tevékenysegek
tekintetében, Horowitz és Richter Japannal valé kapcsolatanak vizsgélataval, valamint
elvégeztem a mindkét mivész altal eldadott, négy azonos mi interpretalasanak az
0sszehasonlito, kritikai elemzését. A repertoaranalizis kiterjedt a zeneszerzékre és
miiveikre, tovabba a mivek eldaddsanak gyakorisagara, a koncertek szamara, a
koncertsziinetek idejére, a kdzremiikodé partnerekre, a kedvelt rdadasokra, mikdzben
Kiszamitasra kerilt — zeneszerz6k, miivek és az eléadas gyakorisaga vonatkozasaban — a
zenetorténeti stilus-korszakok szazalékos megoszlasa, valamint a sziil6fold zenéjének,
az orosz zeneszerzOk miiveinek részardnya a repertoarban. Részletesen bemutatdsra
keriilt a kdz0s repertoar, a tiz leggyakrabban eldadott mi, tovabba a versenymiivek, a

ciklikus miivek, az atiratok, és nem utols6 sorban a magyarorszagi vonatkozasok.

I11. Eredmények

Mindkét mivész, Horowitz és Richter ¢életrajzat, repertoarjat a vilagban sokan
tanulményoztdk és tanulményozzak még ma is. Tobb magyar és kulféldi zenetudos,
zenekritikus, filmrendez6é is foglalkozott és foglalkozik Horowitz, illetve Richter
legendas életmiivével, koztiik Papp Marta, Csengery Kristof, valamint Glenn Plaskin,
David Dubal, Bruno Monsaingeon, Nomura Koichi, Yoshida Hidekazu, Jurij Boriszov

és még sokan masok. A rendelkezésre all6 forrasok tarhaza tehat igen gazdag.
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Tobben felhivtak mar a figyelmet a két miivész életpalyajanak hasonlosagaira és
kiillonbozdségeire. Jelen értekezésnek nem célja ezeket — a mara mar kozismertté valt
életrajzi parhuzamokat és eltéréseket — taglalni.

Jelen értekezés azzal ad tobbletet a Horowitz- és a Richter-jelenség megértéséhez,
hogy egyrészt Osszehasonlitia a két zongoramiivész el6adomiivészi, oktatoi,
kamaramuzsikusi tevékenysegét, masrészt konkrét interpretacioelemzést ad, melyben
fény dertl e két rendkivili zongorista egyéniség zenei koncepciojara, miivészi hajlamara,
stilusérzékére, mi- és kottaértelmezésére, harmadrészt — Richter a Yamaha zongorakhoz
valo kotédése okan — mindezeket a japan zeneértd kozonség és a japan zenekritikusok
szemszOgeébdl is kozvetiti, mikdzben rovid torténeti attekintést nyljt az orosz és az
eurdpai zene Japanban vald elterjedésérdl is, felsorolva e folyamat legfontosabb
allomasait. A kutatdsok soran — Richter magyarorszagi hangversenyeinek kapcsan — arra
is fény dertlt, hogy Vladimir Horowitz 1926 és 1935 kozott kilenc alkalommal adott
hangversenyt a magyar kozonségnek, a Pesti Vigaddban.

Az eértekezés Ujdonsaga—a fent emlitettekb6l kovetkezben — elsdsorban az
0sszehasonlitod repertoar- és interpretacioelemzeésben rejlik. A zenészek emlékezetében
még él az informécid, hogy Vladimir Horowitz valamikor az 1930-as években
koncertezett Budapesten, az azonban nem koztudott, hogy 9 hangversenyt is adott a
Vigaddban. Feltehetéen az is kevéssé kozismert, hogyan terjedt el az orosz es az europai
zene Japanban, s milyen mdédon kovetkezett be, hogy a japan emberek fogékonyak lettek

— a tag értelemben vett — klasszikus, nyugati zene befogadasara és e zene miivelésére.

IV. A téma kutatasanak torténeti el6zményei
Vladimir Horowitz (1903-1989) és Szvjatoszlav Richter (1915-1997) kulturdlis,
miivészeti €s zenetorténeti szempontbdl kétséget kizaréan a XX. szdzad legnagyobb
zongoramiivészei kozé sorolhatok. Mar életiikben, nagyon sok zenekritikus tollabol
szerte a vilagon szamtalan, a mivészetilket méltatd iras megjelent, életikkrél rovid
biografia nagyon sok forrasb6l megismerhetd.

Korunkban nagyon elterjedtté valt az interju miifaja. Eletrajzi ihletésti konyveken
kivil megjelentek olyan konyvek is, melyekben beszélgetéseket olvashatunk magukkal a

miivészekkel, tovabbd interjukat a kornyezetilkkben ¢élokkel is. Ezekb6l a
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beszélgetésekbdl megismerhetjik a figyelem kozéppontjdban all6 miivészek
személyiségébOl nem csupdn azt, amit egy kiilsé szemlélonek tudnia lehet a miivészek
¢életér6l, palyajarol, hanem legbensébb gondolataikba is betekinthetiink, s
megismerhetjik a zenéhez val6 személyes viszonyukat is.

Olyan elemzd munkéval azonban még nem talalkoztam, amely a dedukci6 — az
altalanosbol az egyes felé torekvd gondolkodas — Utjan, szakmai eszkozokkel
megkisérelné megfejteni annak a titoknak a mibenlétét, ami miatt e két miivészt méltan a
XX. szazad legnagyobb zongoramiivészei kozott tartjuk szamon. Ezt a hianyt igyekszik
potolni jelen értekezés.



I. HOROWITZ ES RICHTER REPERTOARJANAK ANALIZISE

Minden zongoramiivész repertoarja sajatsagos fosszilidnak tekinthetd, egy olyan
lenyomatnak, amely - a mivek kivalasztasa alapjan, valamint a miiveknek a
koncertmiisorokban el6forduld gyakorisaga alapjan — megmutatja, hogy a miivész mely
zeneszerzOket, mely miifajokat ¢és mely miiveket kedveli leginkabb, illetve a
zenetorténet mely korszakat, illetve korszakait érzi leginkabb magéaénak.

Tekintettel arra, hogy a miivalasztds és gyakorisag mérhetd ismérv, ebben a
témakorben elemzéseket végeztem zeneszerzOk, miivek, lemezfelvételek, ko6z0s
repertoar, versenymiivek, ciklikus mivek, kamaramuzsikalds, raadasok és atiratok
vonatkozasaban. Szerencsére bovelkediink az adatokban. Kiilon szerencsének mondhato,
hogy hangzo6anyagok is rendkivil nagy mennyiségben &allnak a rendelkezésiinkre.

Fel kell hivnom a figyelmet arra, hogy az itt kozolt statisztikai adatok jelenlegi
ismereteink alapjan keriltek feldolgozasra.

A forrasokban eléforduld problémék két nagy csoportba oszthatdk: az egyik a
kiilonboz6 forrasadatok eltérésének, a masik a hidnyos adatoknak a problematikéja.

A forrasok adatainak eltérése esetén az alapvetd forrds vehetd kiindulopontnak.
Horowitz repertoarja esetében alapvetd forrdsnak a hivatalos Horowitz website
tekinthetd, Richter repertoarjanal pedig Bruno Monsaingeon kdnyvének magyar, illetve
japan forditdasa. A masodlagos forrdsok — tovabbi adatbazisok és koyvek — adatai
kiegészitd jelleggel keriiltek felhaszndlasra.

Hianyos adat tobbféle is lehet. Hianyozhat a koncert helyszine, pontos id6pontja,
a koncertmusor, a raadas(ok) és a kdzremiikodo partner(ek) neve. Ilyen esetben csak a
teljesen bizonytalan adatok lettek figyelmen kivil hagyva, barmelyik konkrét részadat
megléte esetén az adatok az 0sszesitésében beszamitasra kerultek.

Jelen fejezet — az 6sszehasonlitd kutatasi mddszeren belll — a ket életpalya

adatainak mennyiségi 6sszehasonlitasat tartalmazza.
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I.1. A repertodr 0sszehasonlitasa zeneszerzok, miivek és gyakorisag szerint
A mennyiségi 0sszehasonlitas alapjat képezték a két miivész ismert koncertmiisorai.
Ezekbdl a fennmaradt koncertmiisorokbol késziilt el az Osszesitett repertoar, ! mely
megmutatja azt, hogy adott szerz6t6l hany zongora- €s kamarami talalhato meg
Horowitz és Richter repertoarjaban, és ezek a miivek dsszesen hanyszor hangzottak el a
miivészek eldadasaban.

A szamokbdl megegyez6 és kiillonbségtevd jegyek olvashatok Ki. Az egyezOség
az azonos repertodarban mutatkozik meg. Nagy eltérés tapasztalhato azonban a
zeneszerzok és a miivek Kivalasztasat és az eléadasuk gyakorisagat illetéen. Kimutathatd
az is, hogy a 10 leggyakrabban jatszott mi kdz6tt egyetlen azonos sem talalhaté a két
repertoarban. Jelent6sen kiilonboznek a két miivész raadasi €s kamarazeneélési szokasai
is, tovabba koncertjeik szama, valamint a versenymiivekhez és a ciklikus miivekhez valod
viszonyuk is.

A statisztikai szamitasok megmutatjak a zenetorténeti stiluskorszakok szazalékos
megoszlasat a zeneszerzOk és miiveik, valamint a mivek el6adasanak gyakorisaga

vonatkozasaban.

|.2. Zeneszerzok

Mindkét miivész repertoarjaban 28 azonos zeneszerzd, illetve — atiratok esetéen —
szerzOparos talalhato. Horowitz tovabbi 28, Richter pedig tovabbi 20 zeneszerz6tol adott
el6 kiilonboz6é miiveket. Az adatok hidnyossdga miatt az Gsszesitésben azok a szerzok
nem szerepelnek, akiknek kizarolag dalait, vagy dalciklusait kisérte zongoradn Horowitz,

illetve Richter.

Zenetorténeti stiluskorszakok szazalékos megoszlasa zeneszerzok szerint

Horowitz % Richter %
Barokk 8,9 | Barokk 3,2
Klasszikus 8,9 | Klasszikus 8,1
Romantikus 50,0 | Romantikus 48,4
Impresszionista, 32,2 | Impresszionista, 40,3
modern és modern és
XX. szazadi XX. szazadi

! Lasd Fuggelék I1.
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Az orosz zeneszerzok részaranya a repertoarban

Mindkét miivész repertoarjaban megfigyelhetd a sziil6fold zenéjének, az orosz zenének

magas részaranya.

Orosz zeneszerzok a repertoarban

Horowitz
Arenszkij
Balakirev
Blumenfeld
Borodin
Csajkovszkij

Horowitz
Kabalevszkij
Ljadov
Medtner

Muszorgszkij
Prokofjev
Rachmaninov
Rimszkij-Korszakov

Stravinszky
Szkrjabin
Zselobinszkij

Richter

Borodin
Csajkovszkij
Glazunov

Ljadov

Medtner
Mjaszkovszkij
Muszorgszkij
Prokofjev
Rachmaninov
Rimszkij-Korszakov
Sosztakovics
Stravinszky
Szkrjabin

A felsorolasbol kittinik, hogy Horowitz 16, Richter 13 orosz zeneszerz6tol adott el egy

vagy tobb miivet.

Az orosz zeneszerzok szazalékos megoszlasa

ZeneszerzOk aranya

Zongora- ¢s kamaramiivek aranya

Gyakorisag aranya

Horowitz  Richter
25,0% 29,1%
36,1% 22,9%
36,4% 24,5%
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1.3. Miivek
Horowitz 56 zeneszerzotdl 371 miivet szolaltatott meg kiilonbozé koncerteken, Richter
48 zeneszerz6 988 miivét adta eld nyilvanossag elott.

Az Osszesitésben szerepelnek a kamaramiivek is, azonban a dalok, illetve
dalkiséretek két okbol nem vehetdk figyelembe az eldadott zongoramiivek kozott.
Egyrészt azért nem, mert a rendelkezésre allo6 adatok nagyon hidnyosak, a meglévd
adatok alapjan a miivek gyakran nem beazonosithatoak, tovabba el6adasuk gyakorisaga
sem allapithatd meg egyértelmiien. Masrészt azért sem, mert szamuk — kilénosen
Richter esetében — igen magas, igy az Osszesitésnél a kivalasztott és eldadott zongora- €s

kamaramiivek tekintetében teljesen eltorzitana a statisztikai szamitasokat.

Zenetorténeti stiluskorszakok szazalékos megoszlasa miivek szerint

Horowitz % Richter %
Barokk 8,6 | Barokk 12,1
Klasszikus 9,2 | Klasszikus 15,2
Romantikus 53,1 | Romantikus 40,5
Impresszionista, 29,1 | Impresszionista, 32,2
modern és modern és
XX. szazadi XX. szazadi

A 10 leggyakrabban jatszott mii, Horowitz

Schumann: Almodozas (Traumerei), Op. 15. No. 7. 82
Chopin: Asz-ddr polonéz, Op. 53. No. 6. 77
Moszkowski: Etincelles, Op. 36. No. 6. 58
Schumann: Arabeske, Op. 18. 52
Chopin: g-moll ballada, Op. 23. No. 1. 50
Chopin: Fisz-ddr barcarolle, Op. 60. 48
Rahmanyinov: I11. d-moll zongoraverseny, Op. 30. 48
Liszt: Elfelejtett keringd (Valse oubliee) No. 1. 47
Chopin: a-moll keringé Op. 34. No. 2. 46
Horowitz: Carmen variaciok 45
Chopin: a-moll mazurka Op. 17. No. 4. 41

A 10 leggyakrabban jatszott mii, Richter

Rahmanyinov: gisz-moll preliid, Op. 32. No. 12. 319
Chopin: C-dur etiid, Op. 10. No. 1. 224
Chopin: Asz-dur etiid, Op. 10. No. 10. 216
Chopin: E-dur ettid, Op. 10. No. 3. 183

Chopin: cisz-moll ettid, Op. 10. No. 4. 174
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Chopin: Asz-ddr polonéz-fantazia, Op. 61.
Rahmanyinov: g-moll preliid Op. 23. No. 5.
Rahmanyinov: B-dur prelid Op. 23. No. 2.
Chopin: E-dur scherzo Op. 54.

Rahmanyinov: Etudes-Tableaux, Op. 39. No. 2.

onallo miként, tovdbba az Etincelles-t Horowitz kiz&rdlag raadaskent jatszotta,
Rahmanyinov d-moll zongoraversenyét pedig kimagasléan magas gyakorisaggal adta

eld. Richter esetében a 10 leggyakrabban jatszott mi kozott zongoraverseny nem

Emlitésre méltd, hogy az elsé harom helyen szereplé mi kdzil a Tradumereit

talalhat6, ugyanakkor feltiind az etlidok és a preliidok gyakori eléadasa.

A forrasok adatainak 6sszehasonlitasabdl kiderilt, hogy Bruno Monsaingeon

170
169
157
149
148

konyvének repertoarlistajaban néhany mii nem taldlhaté meg, mikdzben mas forras(ok)®

szerint Richter eldadta azokat. Ezeknek az interpretacioknak a zomét hangfelvételeken is

megorokitették. Ezek a mlivek a kovetkezok:

NGO~ WNE

10.
11.
12.
13.
14.
15.

Monsaigeon listajaban nem szereplo zongoramiivek Richter repertoarjabol

Bach
Beethoven
Brahms
Chopin
Csajkovszkij
Grieg

Haydn

Liszt

Prokofjev
Rahmanyinov
Rahmanyinov
Schubert-Liszt
Schumann
Szkrjabin
Stravinsky

g-moll toccata, BWV 915

F-dur andante favori, WoO 57

g-moll rapszddia, Op. 79. No. 2.

d-moll polonéz, Op. 71. No. 1.

Evszakok, Op. 37. No. 1. Januar

Lirai darab, Op. 71. No. 2.

C-dur szonéta, No. 60. Hob, XV1:50

A villa d’Este ciprusai Aux cypres de la Villa
d’Este), Zarandokévek I11., (Années de pélerinage,
Troisieme Année)

Keringd, Op. 102. No. 1.

Etudes-Tableaux, Op. 33. No. 9.

Polka de W.R.

Rémkiraly (Erlkonig)

Bevezetés és koncert allegro, Op. 134.

Ettd, Op. 2. No. 1.

Oedipus Rex®

2 Hivatkozott forrasok: www.trovar.com, www.richter.ukf.net.
3 1938. Moszkva, kozremiikodott Anatolij Vegyernyikov.

CD0295
CD0080
CD0376
CD0354
CDO0119
CD0363
CD
CD0288

CD
CD
CDO0067

CD0066
CD
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Richter altal nem jatszott jelentés miivek
Richterrdl feljegyezték, hogy néhany mivet személyes okokbOl nem jatszott el. Oly
nagyra tartotta és feliilmulhatatlannak vélte a kovetkezé miivek Neuhaus?, Jugyina5 és
Gilelsz® &ltali interpretaciojat, hogy ezeket a miiveket sohasem tiizte miisorara:
e Heinrich Neuhaus
- Chopin: e-moll zongoraverseny, Op. 11.
- Chopin: h-moll szonéta, Op. 58.
- Schumann: Kreisleriana, Op. 16.
e Marija Jugyina
- Mozart: A-dur zongoraverseny, K. 488
- Schubert: B-ddr impromptu, Op. 142. No. 3. D. 935/3
- Brahms: A-dur intermezzo, Op. 118. No. 2.
e Emil Glilelsz

- Brahms: d-moll zongoraverseny, Op. 15.

Mindkét miivész altal eléadott miivek (kozos repertoar)
Az 6sszehasonlito elemzés egyik legizgalmasabb resze kovetkezik, a kdzos repertoar. Ez
a felsorolds tételesen bemutatja, hogy mely miivek azok, amelyeket mindkét miivész

felvett a repertoérjéba.

Horowitz és Richter k6zos repertoarja
Bach
1. f-moll prelddium és faga No. 12. BWV 881 (Wohltemperierte Klavier 11. Kétet)

Beethoven
2. B-dar zongoratrid, Op. 97. (Féherceg)

* Heinrich Neuhaus (1888. &prilis 12. — 1964. oktéber 10.), orosz zongoramiivész, tanar. A Moszkvai
Konzervatérium tandra volt 1922-t61 1964-ben bekovetkezett halalaig. Leghiresebb ndvendékei voltak:
Szvjatoszlav Richter, Emil Gilelsz, Anatolij Vegyernyikov.

® Marija Jugyina (Nyevel, 1899. szeptember 9. — Moszkva, 1970. november 19.), orosz zongoramiivész,
azon mivészek egyike, aki nyiltan szemben 4allt a szovjet rezsimmel. Ennek ellenére Sztalin kedvenc
zongoramiivésze volt. Tanarai k6zott volt Anna Jesipova, Leonyid Nyikolajev és Felix Blumenfeld.
Iskolatarsai voltak Dmitrij Sosztakovics és Vlagyimir Szofronickij.

® Emil Gilelsz (Odessza, 1916. oktéber 19. — Moszkva, 1985. oktdber 14.), orosz zongoramiivész. 22 éves
kordban olyan vetélytars mellett nyert elsé dijat a briisszeli Ysaye Nemzetkozi Fesztivalon, mint Arturo
Benedetti Michelangeli. 1952-t61 professzorként tanitott a Moszkvai Konzervatoriumban. Richter mellett
6 volt a XX. szazad legjelent6sebb orosz zongoramiivésze.
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F-dar hegediiszonata, Op. 24. No. 5 (Tavaszi)
D-ddr gordonkaszonata, Op. 102. No. 2.
D-dur szonata. Aprilis , Op. 10. No. 3.

c-moll szonata, Op. 13. (Pathétique)

Esz-dur szonata, Op. 31. No. 3.

f-moll szonata, Op. 57. (Appassionata)

9. A-ddr szonata, Op. 101.

10. Asz-dur szonata, Op. 110.

Brahms

11. B-dar zongoraverseny, Op. 83.

12. e-moll gordonkaszonata, Op. 38.

13. d-moll hegedii szonata, Op. 108. No. 3
14. b-moll intermezzo, Op. 117. No. 2.

15. esz-moll intermezzo, Op. 118. No. 6.
16. C-dur intermezzo, Op. 119. No. 3.

17. Esz-dar rapszodia, Op. 119. No. 4.

18. Variaciok egy Paganini témara, Op. 35.

N O~ Ww

Chopin

19. Andante Spianato és Grande Polonaise Brillante, Op. 22.”
20. g-moll ballada, Op. 23. No. 1.

21. Asz-dur ballada, Op. 47. No. 3.
22. f-moll ballada, Op. 52. No. 4.

23. Fisz-dur barcarolle, Op. 60.

24. E-dur etiid, Op. 10. No. 3.

25. cisz-moll etiid, Op. 10. No. 4.

26. esz-moll etiid, Op. 10. No. 6.

27. c-moll ettid, Op. 10. No. 12.

28. e-moll etlid, Op. 25. No. 5.

29. cisz-moll etiid, Op. 25. No. 7.

30. a-moll etiid, Op. 25. No. 11.

31. c-moll etiid, Op. 25. No. 12.

32. Asz-dur etiid, Op. Post. No. 2.
33. b-moll mazurka, Op. 24. No. 4.
34. cisz-moll mazurka, Op. 63. No. 3.
35. H-dur noktirn, Op. 9. No. 3.

36. F-dur noktirn, Op. 15. No. 1.

37. Fisz-ddr noktirn, Op. 15. No. 2.
38. Esz-dur noktirn, Op. 55. No. 2.
39. e-moll noktiirn, Op. 72. No. 1.
40. cisz-moll polonéz, Op. 26. No. 1.
41. A-ddr polonéz, Op. 40. No. 1.

42. Asz-dur polonéz-fantazia, Op. 61.
43. h-moll prelid, Op. 28. No. 6.

44, fisz-moll prelid, Op. 28. No. 8.

" Horowitz a sz616, Richter pedig a zenekari verziot adta els.
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45. Desz-dur preliid, Op. 28. No. 15.
46. h-moll scherzo, Op. 20. No. 1.
47. b-moll scherzo, Op. 31. No. 2.
48. cisz-moll scherzo, Op. 39. No. 3.
49. E-dur scherzo, Op. 54. No. 4.
50. a-moll keringd, Op. 34. No. 2.

Csajkovszkij
51. b-moll zongoraverseny, Op. 23.
52. a-moll zongoratrié, Op. 50.%

Debussy

53. Etiid No. 1. Otujjas gyakorlat Czerny modoraban (Pour les cinq doigts - d'aprés
Monsieur Czerny)

54. Etid No. 3. Kvartok (Pour les quartes)

55. Etiid No. 4. Szextek (Pour les sixtes)

56. Etiid No. 8. Ekesitések (Pour les agréments)

57. A boldog sziget (L'Isle Joyeuse)

58. A tiindérek kivalo tancosndk (Led fées sont d’exquies danseues), Preliidok II. No. 4.

59. Hangafii (Bruyeres), Preltidok II. No. 5.

60. Levin tabornok, a kilonc (Général Levin, eccentric), Preliidok II. No. 6.

61. A kihallgatasok terasza holdfényben (La terrasse des audiences du clair de lune),
Preltidok II. No. 7.

Haydn

62. c-moll szonata No. 33. Hob, XVI: 20
63. C-dir szonata No. 58. Hob, XVI: 48
64. Esz-dar szonata No. 59. Hob, XVI: 49
65. Esz-dar szonata No. 62. Hob, XV1: 52

Franck
66. A-dir hegedliszonata

Liszt

67. Elfelejtett keringé (Valse Oubliée), No. 1.

68. Lidércfeny (Feux follets), transzcendens etiid No. 5.

69. Temetés, Koltdi és vallasos harmoniak (Funérailles, Harmonies Poétiques et
Religieuses)

70. Mephisto keringo, No. 1.

71. E-ddr polonaise, No. 2.

72. Scherzo és induld

73. h-moll szonéta

74. Esz-dur zongoraverseny, No. 1.

75. A-dur zongoraverseny, No. 2.

76. A forras partjan, Zarandokévek I. Svajc (Années de pélerinage Premiére Année,
Suisse: Au bord d’une source )

77. Obermann volgye, Zarandokévek I. Svajc (Années de pélerinage Premiere Année,
Suisse: Vallee d’Obermann)

® Horowitz kizéarélag az |. tételt jatszotta.
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78. 123. Petrarca-szonett, Zarandokevek Il. Italia (Années de pélerinage, Deuxieme
Année, ltalie: Sonetto 123 del Petrarca)

79. Tarantella, Zarandokévek Il. Velence és Napoly (Années de pélerinage Deuxieme
Année, ltalie)

Mendelssohn
80. Variations Sérieuses, Op. 54.

Mozart

81. a-moll rondd, K. 511
82. Esz-dur szonata, K. 282
83. f-moll szonata, K. 332
84. B-dur szonata, K. 333

Muszorgszkij
85. Egy kiallitas képei®

Prokofjev

86. VI. A-dur szonéta, Op. 82.

87. VII. B-dur szonéta, Op. 83.

88. VIII. B-dar szonata, Op. 84.

89. Ordogi sugallatok (Suggestion diabolique), Op. 4. No. 4.
90. Tovatiind latomdsok (Visions Fugitives), Op. 22.%°

Rahmanyinov

91. Etudes-tableaux, Op. 33. No. 5.

92. Etudes-tableaux, Op. 39. No. 7.

93. Etudes-tableaux, Op. 39. No. 9.

94. Asz-dur polka (feltehetden a Polka de W.R.)
95. Prelid, Op. 23. No. 5.

96. Prelud, Op. 23. No. 7.

97. Prelid, Op. 32. No. 10.

98. Prelud, Op. 32. No. 12.

99. Kétzongoras szvit, Op. 17. No. 2.

Ravel

100. Szokdkut (Jeux d’eau)

101. Szomor( madarak (Oiseaux tristes), Miroirs No. 2.

102. A bohdc hajnali szerenadja (Alborada del Gracioso), Miroirs No. 4.

Schubert

103. Esz-dar impromptu, Op. 90. No. 2. D. 899/2
104. Gsz-dur impromptu, Op. 90. No. 3. D. 899/3
105. Asz-dur impromptu, Op. 90. No. 4. D. 899/4

106. Asz-dar impromptu, Op. 142. No. 2. D. 935/2
107. f-moll moment musical, Op. 94. No. 3. D. 780/3
108. A-dur szonata, Op. 120. D. 664

19 Horowitz 6 darabot jatszott, de azonositatlanok, Richter pedig a No. 3, 4, 5, 6, 8, 9, 11, 14, 15, 18, 20
darabokat jatszotta.
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109. B-dur szonéta, Op. Post. D. 960
110. Teli utazas (Winterreise) D. 911

Schubert-Liszt
111. Rémkiraly (Erlkonig)

Schumann

112. Blumenstick, Op. 19.

113. C-dur fantazia, Op. 17.

114. B-dur humoreszk, Op. 20.

115. Nachtstiicke, Op. 23.*

116. F-dur novellette, Op. 21. No. 1.
117. fisz-moll novellette, Op. 21. No. 8.
118. Phantasiestiick, Op. 12. No. 1.
119. Phantasiestlick, Op. 12. No. 7.
120. g-moll szonéta, Op. 22.%

121. Szimfonikus ettidok, Op. 13
122. C-dur toccata, Op. 7.

123. A koltd szerelme (Dichterliebe) Op. 48.

Szkrjabin

124. Etid, Op. 2. No. 1.
125. Etid, Op. 8. No. 11.
126. Etiid, Op. 42. No.
127. Etiid, Op. 42. No.
128. Etiid, Op. 42. No.
129. Etid, Op. 65. No.
130. Etiid, Op. 65. No.
131. Preltd, Op. 11.
132. Prelid, Op. 11.
133. Preliid, Op. 11.
134. Prelid, Op. 11.
135. Prelid, Op. 11.
136. Prelid, Op. 11.
137. Prelid, Op. 51. No
138. Preliid, Op. 59. No
139. V. szonata, Op. 53.
140. IX. szonéta, Op. 68.

141. A lang felé (Vers la famme) Op. 72.

Szymanovski
142. Mitoszok, Op. 30.
143. Mazurkék, Op. 51.1

WO s W

(0)

o O

o

0.
6.

z22z222ZZZZ
o oo

1
3
5
9
1
1
2
2

" Horowitz kizéarélag a 3. és a 4. darabot jatszotta.
12 Horowitz kizéarélag a IV. tételt jatszotta.

¥ Horowitz 3 miivet jatszott, de azonositatlanok. Richter 7 miivet adott elé: No. 1, 3, 12, 13, 16, 17, 18.

10
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A Kk0z8s repertoarban 20 zeneszerz6 143 miive talalhatd meg. Mint ahogyan a
zeneszerzOk kozott, ugy a kozos repertodrban is Chopin miivei talalhatok az els6 helyen.
Az azonos repertoar darabok zeneszerzOk szerinti, valamint az egyes mivek

miifaj/forma szerinti 6sszetételét az alabbi két tablazat mutatja meg.

Azonos repertoar darabok odsszetétele zeneszerzok szerint

1. Chopin

2. Szkrjabin

3. Liszt

4. Schumann
5. Debussy

6. Beethoven
7. Rahmanyinov
8. Brahms

9. Schubert

10. Prokofjev

11. Haydn

12. Mozart

13. Ravel

14. Csajkovszkij
15. Szymanowski
16. Bach

17. Franck

18. Mendelssohn
19. Muszorgszkij
20. Schubert-Liszt

PR W
PRPPRPPRPPRPNNWADUIO®O®OOOR oS

Azonos repertoar darabok osszetétele miifajok szerint

Szonata 22
Etid 24
Preltd 19
Versenymi 4
Variaciok 3
Kamarazene 11
Egyéb 60

¥ Schumann Szimfonikus etiidoket (OP. 13.) beleértve.
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Versenymiivek és zenekarral eldadott miivek a repertoarban

Horowitz koncertmiisoraiban 9 zongoraverseny szerepelt. Ezt a 9 miivet palyafutdsa
soran Osszesen 139 alkalommal adta eld. Ezekrdl az interpretaciokrol Osszesen 20
hangfelvétel késziilt. A beazonosithatd, kozremikodo karmesterpartnerek15 kozal 40, a

kdzremiikddd zenekarok*® koziil 36 ismeretes.

Horowitz és a versenymiivek

Szerzé Mii Jelzés Eléadas Hangfelvétel
1. Arenszkij f-moll zongoraverseny Op. 2. 1 -
2. Beethoven Esz-ddr zongoraverseny Op. 73. 4 1
3. Brahms B-dur zongoraverseny Op. 83. 20 -
4. Brahms d-moll zongoraverseny Op. 15. 5 -
5. Csajkovszkij  b-moll zongoraverseny Op. 23. 34 7
6. Liszt Esz-ddr zongoraverseny No. 1. 4 -
7. Liszt A-dlr zongoraverseny No. 2. 12 -
8. Mozart A-ddr zongoraverseny No. 23. K. 488 0 1
9. Rahmanyinov d-moll zongoraverseny Op. 30. 48 11

Megjegyzendd, hogy Rahmanyinov d-moll zongoraversenye (Op. 30.)
Horowitznak koszonhetéen valt népszertivé az Amerikai Egyesiilt Allamokban.
Erdekesség tovabba, hogy Richter ezt a zongoraversenyt nem jatszotta, Horowitz viszont
az ennél népszertibb c-moll zongoraversenyt (Op. 18.) nem adta elé nyilvanosan.
Horowitz a d-moll zongoraversenyt egész palyafutasa soran 48 alkalommal, Richter a c-
moll zongoraversenyt 1959-ig bezar6an, a Szovjetunidéban és Lengyelorszagban 9
alkalommal szolaltatta meg pédiumon.

Horowitz 17 évesen jatszott eldszdr €s 72 évesen jatszott utoljara versenymiivet.

Elészor: 1920. Kijevi Konzervatérium

Zenekar: ismeretlen

Karmester: ismeretlen

Eléadott mii: Rahmanyinov: d-moll zongoraverseny Op. 30. No. 3.
Utoljara: 1978. szeptember 24., Avery Fischer Hall, New York
Zenekar: New York-i Filharmonikusok

15| 4sd Fiiggelék IX.
16| asd Fuggelék XI.
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Karmester: Zubin Mehta
Eléadott mii: Rahmanyinov: d-moll zongoraverseny Op. 30. No. 3.

Figyelemremelté Mozart 488-as Kocheljegyzékszamu A-ddr zongoraversenyének
Horowitz altali interpretacioja, amelyet hangfelvétel is megorokitett. A felvétel a
Milanéi Scala zenekaraval, Carlo Maria Giulini'’ vezényletével késziilt. Bar Mozart
gyonyora kadenciat komponalt ehhez a zongoraversenyhez, érdekes mdédon Horowitz a
kevésbé stilusos Busoni kadenciaval adta el6 a miivet.

Idésebb koraban Horowitz figyelme rairanyult a mozarti életmiire, az 6
értelmezésében eldadott kompoziciok ellentétes véleményeket valtottak ki. Horowitz
Mozart-jatékét plasztikusan tikrozi Csengery Krist6f a Kétszer soha ugyandgy® cimdi,

irasaban.

[...] az 6sszbenyomas hallatlanul vonzd. Semmi 19. szazadi talsdly, semmi romanticizmus,
ehelyett kristalyos billentés, attetsz6 hangzas, a gyors tételekben konnyed, csevegd hang, a lasstukban
boélcs melankélia és filozofikusan beszédes hangszerjaték. Mindez egyiitt korok és stilusok folétti, hiteles

értelmezése egy szerzé milveinek, teljes affinitassal és a revelacio rangjan.

Richter repertoarjaban 63 versenymii és zenekarral eléadott mii szerepelt. Ezt a 63
miivet palyafutasa sordn 555 alkalommal adta eld. Ezekrdl az el6adasokrol 6sszesen 148
hangfelvétel késziilt. A beazonosithatd, kdzremiikddé karmesterpartner™ kozill 123, a

kodzremiikddd zenekarok? koziil 113 ismeretes.

Richter és a versenymiivek

Szerzé Mii Jelzés Eléadas Hangfelvétel
1. Bach d-moll Brandenburgi BWYV 1050 4 2
verseny
2. Bach d-moll zongoraverseny BWYV 1052 4 4
3. Bach E-dur zongoraverseny BWYV 1053 3 0
4. Bach D-ddr zongoraverseny BWYV 1054 10 4
5. Bach A-dar zongoraverseny BWYV 1055 3 1

" Carlo Maria Giulini (1914. méjus 9. — 2005. janius 14.), olasz karmester. Olasz létére nemcsak az
operak, hanem a német szimfonikus muzsika szakavatott dirigense is volt.

8 Csengery Kristof: “Kétszer soha ugyanigy”. Mozgé vilag online Kulturalis-Kozéleti Havilap
harmincnyolcadik évfolyam 2011. marcius 15. I.h.: http://mozgovilag.com/?p=4329.

19| 4sd Fiiggelék V111

20 |_asd Fuiggelék 1X.


http://mozgovilag.com/?p=4329�

Choi Insu: Horowitz és Richter

Bach
Bach
Bach
Bach

. Bach

. Bach

. Bartok

. Beethoven
. Beethoven
. Beethoven
. Beethoven
. Beethoven
. Berg

. Brahms

. Britten

. Chopin

. Chopin

. Csajkovszkij
. Debussy

. Dvorak

. Franck

. Gershwin
. Glazunov
. Grieg

. Haydn

. Hindemith
. Liszt

. Liszt

. Liszt

. Mozart

. Mozart

. Mozart

. Mozart

. Mozart

. Mozart

. Mozart

. Mozart

. Mozart

. Mozart

. Mozart

. Mozart

. Poulenc

. Poulenc

. Prokofjev
. Prokofjev
. Rahmanyinov  fisz-moll zongoraverseny

f-moll zongoraverseny
F-dar zongoraverseny
g-moll zongoraverseny
c-moll kétzongoréas verseny
C-dur kétzongoras verseny

A-dUr négyzongoras verseny

1. zongoraverseny
C-ddr zongoraverseny
c-moll zongoraverseny
C-ddr harmasverseny
C-dur karfantazia
Rondo

Kamarakoncert

B-ddr zongoraverseny
Zongoraverseny
Andante Spianato és Grand
Polonaise Brillante
f-moll zongoraverseny
b-moll zongoraverseny
Fantazia

g-moll zongoraverseny
Les Djinnes

F-dur zongoraverseny
f-moll zongoraverseny
a-moll zongoraverseny
D-dur zongoraverseny
Kammermusik

Esz-dur zongoraverseny
A-dar zongoraverseny
Magyar fantazia

F-dur zongoraverseny
D-dur zongoraverseny
B-ddr zongoraverseny
Esz-dur zongoraverseny
B-ddr zongoraverseny
G-ddr zongoraverseny
B-ddr zongoraverseny
d-moll zongoraverseny
Esz-dur zongoraverseny
c-moll zongoraverseny
C-ddr zongoraverseny
B-ddr zongoraverseny
d-moll kétzongoras verseny
Aubade

Desz-ddr zongoraverseny
G-ddr zongoraverseny

BWYV 1056
BWYV 1057
BWYV 1058
BWYV 1060
BWYV 1061
BWYV 1065

Sz 95 No. 2.
Op. 15.

Op. 37.

Op. 56.

Op. 80.
Wo00-6

Op. 83.

Op. 13.

Op. 22.

Op. 21.

Op. 23.

Op. 33.

Op. 92.

Op. 16.

Hob, XVII:11
Op. 36. No. 1.
No. 1.

No. 2.

No. 1. K. 37
No. 5. K. 175
No. 6. K. 238
No. 9. K. 271
No. 15. K. 450
No. 17. K. 453
No. 18. K. 456
No. 20. K. 466
No. 22. K. 482
No. 24. K. 491
No. 25. K. 503
No. 27. K. 595
Op. 10.

Op. 55.

Op. 1.
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52. Rahmanyinov c-moll zongoraverseny Op. 18. 9 2

53. Ravel D-dar zongoraverseny bal 4 0
kézre

54. Rimszkij- c-moll zongoraverseny Op. 30. 1 1

Korszakov

55. Saint-Saéns  g-moll zongoraverseny Op. 22. 1 1

56. Saint-Saéns  F-dur zongoraverseny Op. 103. 0 1

57. Schumann a-moll zongoraverseny Op. 54. 5 4

58. Schumann G-ddr bevezetés és allegro  Op. 92. 1 2
appassionato

59. Schumann D-dur bevezetés és koncert ~ Op. 134. 1 1
allegro

60. Strauss, R.  d-moll burlesque AV 85 (1885) 0 2

61. Stravinsky Capriccio 2 1

62. Stravinsky ~ Movements 1 2

63. Szkrjabin Prométhée Op. 60. 3 3

Egyes forrdsok megemlitik, hogy Richter 1939-ben eléadta Brahms B-dur
zongoraversenyét (Op. 83.), de azt, hogy hol és pontosan mikor, nem lehet tudni. Nem
ismeretes az sem, hogy melyik zenekar mikodott kozre €és ki volt a karmester. Az
ellenkez6 bizonyitasaig Csajkovszkij b-moll zongoraversenyét (Op. 23.) tekinthetjik az
els6ként eljatszott versenymiinek.

Megallapithato, hogy Richter 25 évesen jatszott el0szor, 79 €évesen jatszott utoljara

versenymiuvet.

Eldszor: Moszkvai Konzervatérium Nagyterem 1940. december 30.
Zenekar: azonositatlan

Karmester: Konsztantyin lvanov

Eléadott mii: Csajkovszkij b-moll zongoraversenye Op. 23.
Utoljara: Milano, 1994. szeptember 20.

Zenekar: Német Radid Szimfonikus Zenekar (RSO)

Karmester: Vladimir Ashkenazy

Eléadott mii: Beethoven C-dir zongoraversenye Op. 15.
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Osszesen négy versenymii szerepel a kozos repertoarban. Richtertdl mind a négy
zongoraverseny interpretaci6jarél maradt fenn hangfelvétel,”* Horowitztél azonban a
négy zongoraversenybdl ketté, Brahms B-dur zongoraversenye (Op. 83.) és
Csajkovszkij b-moll zongoraversenye (Op. 23.) maradt az utokorra. Mindkét
zongoraverseny Arturo Toscanini vezényletével hangzott el. Zenetorténeti jelentdségii
hangfelvételekrél van szo. Rendkiviili veszteség, hogy Horowitz eléadasdban nem
maradt fenn hangfelvételben — a kdz6s repertoarban szerepld, tovabbi két versenymi —
Liszt Esz-dar és az A-dur zongoraversenye.

A kozremiik6d6é karmester partnerek koziill Ormandy Jené és Hermann Abendroth
volt az, aki mindkét miivész koncertjén dirigalt.

A kozremiik6do zenekarok koziil a két miivésznél azonos volt:

- Berlini Filharmonikus Zenekar

- Bostoni Szimfonikus Zenekar

- Chicago6i Szimfonikus Zenekar

- Lipcsei Gewandhaus Zenekar

- Londoni Szimfonikus Zenekar

- New York-i Filharmonikus Zenekar

- Philadelphia Zenekar.

Ciklikus miivek a repertoarban
Erdemes kiilon kitérni a hianytalanul elhangzott, ciklikus zongoramiivekre. Mindkét

miivész repertoarjaban fellelhetdek ilyen miivek. Ezek a kovetkezdk voltak:

Horowitz
Chopin
4 ballada Op. 23., Op. 38., Op. 47., Op. 52.
Poulenc

3 Mouvments perpetuels

2L A Horowitz éltal eléadott Csajkovszkij b-moll és Brahms B-dur zongoraversenyekrél 1-1 hangfelvétel
késziilt. A négy zongoraversenyr6l késziilt hangfelvételek szama Richternél: Csajkovszkij b-moll
zongoraverseny 5 db, Brahms B-dur zongoraverseny 6 db, Liszt Esz-dar zongoraverseny 3 db és Liszt A-
ddr zongoraverseny 3 db.
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Schumann
Blumensticke, Op. 19.

3 Fantasiestiicke, Op. 111.
Kinderszenen, Op. 15.

Stravinsky
Mindharom tétel a Petruskabol

ZselobinszkKij
6 rovid etlid, Op. 19.

Richter

Bach

Wohltemperierte Klavier 1. kdtet BWV 846-869
Wohltemperierte Klavier Il. kotet BWYV 870-893
4 duett, BWV 802-805

Bartok
3 burleszk, Op. 8c No. 1-3.
15 magyar parasztdal

Beethoven

2 rondo, Op. 51.

Brahms

4 Klavierstiick, Op. 1109.

Chopin

4 ballada, Op. 23., Op. 38., Op. 47., Op. 52.
4 scherzo, Op. 20., Op. 31., Op. 39., Op. 54.
3 posthumus, 1j ettid

Debussy
Bergamasque szvit
Estampes

Images I. kotet
Preltidok II. kotet

Hindemith
Szvit 1922, Op. 26.

Ravel
Miroirs

Schubert
3 zongoradarab, D. 946

Schumann

4 faga, Op. 72.

Bécsi karneval, Op. 26.
Blumenstiicke, Op. 19.

Esti zene (Nachtmusik), Op. 23.
Fantasiestlcke, Op. 73.

17
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Tarka album (Bunte Blatter), Op. 99.
Waldszenen, Op. 82.

Szkrjabin
3 etlid, Op. 65.

Réaadasok

Horowitz palyafutasa soran — 1920 majusa és 1987. junius 21. kdzott — 488 koncertje
ismeretes. A 488 koncertb6l 115-ben nem kertltek feljegyzésre a raadaskent jatszott
mivek. Kiilondsen az €letpalya elsé felében, a karrier kezdetétdl egészen 1953-ig csak
néhany kivételes esetben ismert az elhangzott raadas.

Horowitz rdadasi szokéasai jol nyomon kovethetéek ¢és a kovetkezd
jellegzetességeket mutatjdk. Eldszeretettel adta el utolsd raadasként sajat miiveit és
atiratait. Ez teljességgel érthetd, hiszen ezekben a miivekben rendkiviili virtuozitasa jol
demonstralhatdé. Horowitz az a miivész, aki még Liszt Ferenc rendkivili technikai
felkésziiltséget 1igényld néhany miivébdl is sajat, nehezitett verziot alkotott.

A 488-bol fennmaradd 373 koncert kozul 82-szer, tehat a koncertek 1/5-ében,
egész pontosan 22%-aban adta elé raadasként Schumann Trdumerei cimii darabjat a
Kinderszenenbdl (Op. 15.). El6szor 1946. marcius 4-én, a Carnegie Hallban hangzott el
ez a mi raadasként, utoljara 1986. november 22-én, Amszterdamban. Kijelenthetd, hogy
a Traumerei volt Horowitz legkedveltebb raadésa.

Szerette még raadasként adni Chopin cisz-moll kering6jét (Op. 64. No. 2.). Ez a
mi hivatalos koncert miisorban nem, kizarolag raadasként szerepelt — az ismert esetek
kozul — 28 alkalommal.

Gyakran, 58 alkalommal jatszotta még raadasként, Moszkowski Etincelles (Op.
36. No. 6.) cimii mivét. Rendkivilli kompenzacidja a romantikus, elréviiléses
megnyugvasnak ez a jatékos, derlis karakterdarab. Utols6 nyilvanos koncertjén, 1987.
junius 27-én, Hamburgban, a Musikhalle-ban ez a Moszkowski mii hangzott el utolso

raadasként. Ez volt az utolso horowitzi bucsupoén.

Horowitz ismert rdadasai

Brahms
1. Asz-duar keringd, Op. 39. No. 15.
2. C-dur intermezzo, Op. 119. No. 3.

[EEN
o
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3.

Azonositatlan mi

Chopin

F-dur ettid, Op. 10. No. 8.
Desz-duar keringd, Op. 64. No. 1.*
Asz-dur keringd, Op. 69. No. 1.
esz-moll ettid, Op. 10. No. 6.
cisz-moll etiid, Op. 25. No. 7.
e-moll mazurka, Op. 41. No. 2.

. cisz-moll mazurka, Op. 41. No. 1.
. Cisz-moll keringd, Op. 64. No. 2.
. Fisz-dar noktdrn, Op. 15. No. 2.
. a-moll kering6, Op. 34. No. 2.

. f-moll mazurka, Op. 7. No. 3.

. a-moll mazurka, Op. 17. No. 4.

. Gesz-dur etiid, Op. 10. No. 5.

. e-moll nokttirn, Op. 72. No. 1.

. Asz-dur polonéz, Op. 53.

. Etlid (azonositatlan)

. Esz-dur keringd (azonositatlan)

. Kering6 (azonositatlan)

. a-moll mazurka (azonositatlan)

. f-moll mazurka (azonositatlan)

. Mazurka (azonositatlan)

. Polonéz (azonositatlan)

. Azonositatlan mu

Clementi

217.

Rondo a B-dur szonatabol, Op. 47. No. 2.

Debussy

28.
29.

Babaszerenad (Serenade for the doll)
Azonositatlan mi

Dohnéanyi

30.

Azonositatlan mil

Guion

31.

Harmonica Player*

Horowitz

32.

Carmen variaciok

Kabalevszkij

33.

Preliid, Op. 38. No. 24.

Kreisler-Rahmanyinov

34.

Liebeslied*

Ljadov

35.

Zenélo dohanyszelence, Op. 32.*

[EEN
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Liszt Ferenc

36. Paganini etlid, No. 3. (La Campanella)

37. Paganini etiid, No. 5. (La Chasse)

38. Elfelejtett keringd (Valse oubliée) No. 1.

39. Lidércfény (Feux follets), transzcendens ettid No. 5.

40. A forras partjan (Au bord d’une source), Zarandokévek 1. Svajc (Années de
pélerinage Premiére Année, Suisse)

41. Desz-dur consolation, No. 3.

42. Azonositatlan mi

Liszt-Horowitz

43. Naszindulo és variaciok
Mendelssohn-Bartholdy

44. C-ddr dal szdveg nélkul, Op. 67. No. 4.
45. G-ddr dal szoveg nélkal, Op. 62. No. 1.
46. h-moll dal széveg nélkil ,Op. 67. No. 5.
47. a-moll etiid, Op. 104b. No. 3.

Mendelssohn-Liszt-Horowitz
48. Naszindulo és variaciok
Moszkowski

49. F-dur ettid, Op. 72. No. 6.*
50. Asz-dur etiid, Op. 72. No. 11.*
51. Etincelles, Op. 36. No. 6.*

52. Etlid (azonositatlan)

53. Azonositatlan mi

Poulenc

54. Pastourelle
55. C-dur toccata
56. B-dur presto

Prokofjev
57. VII. B-dur szonata, Op. 83., zardtétel (Precipitato)

Rahmanyinov

58. Etudes-tableaux, Op. 39. No. 9.

59. gisz-moll prelid, Op. 32. No. 12.

60. G-dur prelid, Op. 32. No. 5.

61. Polka de W.R.*

62. g-moll preliid, Op. 23. No. 5.

63. Etudes-tableaux, Op. 39. (azonositatlan)
64. Azonositatlan mi

Rahmanyinov-Horowitz
65. Finale a I1. b-moll szonatabol Op. 36.

Ravel
66. Szomord madarak (Oiseux tristes), Miroirs No. 2.

N
o

rrr PR AR

Ww N Ol

(6] = =
NN PNNRPE PRPGgORS WW WWwk W,

= N o
PN B5 PR oSS



I. Horowitz és Richter repertoarjanak analizise 21

67. Scarbo (Gaspard de la nuit) 1
Scarlatti 26
68. E-dur szonata K. 380 9
69. A-dur szonata K. 322 12
70. Szonata (azonositatlan) 5
Schubert 11
71. f-moll moment musicaux, D. 780 Op. 94. No. 3.* 11
Schubert-Liszt 3
72. Liebesbotschaft 3
Schumann 84
73. Almodozas (Traumerei), Op. 15. No. 7. 82
74. Ettd d’apres Paganini (azonositatlan)* 1
75. Azonositatlan mi 1
Sousa-Horowitz 9
76. Csillagok és savok minddrokke (The stars and stripes forever) 9
Stravinsky 1
77. Danse Russe (Petruska) 1
Szkrjabin 24

78. cisz-moll etiid, Op. 2. No. 1. 7
79. disz-moll ettid, Op. 8. No. 12. 9
80. Preliid bal kézre, Op. 9. No. 1. 5
81. A lang felé (Vers la flamme) Op. 72. 3

Jelmagyarazat: *a mii koncertmilisorban nem szerepelt, kizarolag raadasként jatszotta a miivész

Richter — Horowitzcal ellentétben — tobbszor jatszotta raadasként ugyanannak a
miinek a zarétételét, amely a koncerten felcsendiilt. Ez a megallapitds elsésorban a
szonataformaji miivekre, valamint a versenymiivekre mondhaté el. Ilyen volt példaul: a
harom Mozart B-ddr zongoraverseny (K. 454, K. 456, K. 595); Beethoven c-moll
zongoraverseny Op. 37.; Prokofjev: C-dur gordonkaszonata Op. 119.; Ravel: a-moll trio,
valamint Hindemith: Szvit 1922 cimii miivébdl (Op. 26.) a Ragtime.

1960. oktober 30-an, a Carnegie Hallban megrendezett koncertjén Szkrjabin V.
szonatgjat (Op. 53.) is raadasként ismételte meg. Kulon emlitest érdemel, hogy
Beethoven B-dlr szonatdjanak (Hammerklavier, Op. 106.) fuga zarétételét harom
koncert végén is megismételte rdadasként. Idérendben: Cambridge, 1975. jinius 14.;

London, 1975. janius 18.; La Grange de Meslay, 1975. janius 28.
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Richter esetében kilondsen elmondhatd, hogy hangversenyein megszélaltatott
raadasok nagyon kevés esetben, nagyon hianyosan lettek feljegyezve. Palyara kezdetére
ez kiilonosen jellemz6. A koncertmiisorok zar6 miveinek stlydbol lehetne
kovetkeztetéseket levonni, de az alabbi felsorolasban csak azok a miivek lettek

feltintetve, amelyek a forrasok szerint — kullon jeldlten — raadasként lettek el6adva.

Richter ismert rdadéasai

Bach
1. G-dudr meniett, BWYV 843

Bartok
2. 3burleszk, Op. 8.

Beethoven

F-dur hegedii-zongora szonata, Op. 24. 1lI. tétel
A-dur hegedii-zongora szonéta, Op. 30. No. 1. II. tétel
B-dur bagatell, Op. 119. No. 11.

G-dur bagatell, Op. 126. No. 1.

h-moll bagatell, Op. 126. No. 4.

Esz-dur bagatell, Op. 126. No. 6.

9. B-dur szonéata, Op. 106. ,,Hammerklavier” zarotétel
10. C-dur rondo, Op. 51. No. 1.

11. c-moll zongoraverseny, Op. 37., zarététel

PP, NN
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Brahms

12. g-moll ballada, Op. 118. No. 3.

13. C-dur capriccio, Op. 76. No. 8.

14. g-moll intermezzo, Op. 116. No. 3.
15. E-ddr intermezzo, Op. 116. No. 6.
16. b-moll intermezzo, Op. 117. No. 2.
17. a-moll intermezzo, Op. 118. No. 1.
18. esz-moll intermezzo, Op. 118. No. 6.
19. g-moll rapszddia, Op. 79. No. 2.
20. Esz-dur rapszddia, Op. 119. No. 4.
21. Intermezzo (azonositatlan)

[EY el Ul
PRPPRPNARNRRRPE PR ERR,rOST

Chopin

22. C-dur etiid, Op. 10. No. 1.
23. E-dur etiid, Op. 10. No. 3.
24. cisz-moll etiid, Op. 10. No. 4.
25. esz-moll etiid, Op. 10. No. 6.
26. Asz-dur ettid, Op. 10. No. 10.
27. c-moll ettid, Op. 10. No. 12.
28. f-moll ettid, Op. 25. No. 2.
29. F-dur ettid, Op. 25. No. 3.
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30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

e-moll etiid, Op. 25. No. 5.
Desz-dur ettid, Op. 25. No. 8.
c-moll etiid, Op. 25. No. 12.

3 etlid, Op. post.

f-moll ettid, Op. post. No. 1.
Desz-dur ettid, Op. post. No. 2.
C-dar mazurka, Op. 24. No. 2.
Mazurka (azonositatlan)

H-dar noktirn, Op. 9. No. 3.
F-dur noktlrn, Op. 15. No. 1.
d-moll polonéz, Op. 71. No. 1.
Desz-dur preltid, Op. 28. No. 15.
Asz-dur preliid, Op. 28. No. 17.

43. B-dur prelid, Op. 28. No. 21.

44, Etlid (azonositatlan)

45. Azonositatlan mii

Csajkovszkij

46. Az évszakok, Op. 37b. No. 5.: M4jus

Debussy

47. Kertek az esében (Jardin sous la pluie), Estampes IlI.

48. Hodolat Haydnnak (Hommage a Haydn)

49. Harangsz6 a lombokon at (Cloches a travers les feuilles),

50.
5l.
52.
53.
54.
55.
56.
S7.
58.
59.

60

61
62
63
64
65
66
67

Images Il. kotet No. 1.

Mouvement Images I. kotet No. 3.

La plus que lente

A boldog sziget (L’isle joyeuse)

Delphoi-tdncosndk (Danseuses de Delphes), Preliidok 1. kotet No. 1.

Szél a siksagon (Le vent dans la plaine), Preliidok I. kotet No. 3.

Léptek a hdban (Des pas sur la neige), Preliidok 1. kotet No. 6.

Megszakitott szerenad (La sérénade interrompue), Preliidok 1. kotet No. 9.

Puck tanca (La dans de Puck), Preltidok 1. kétet No. 11.

Kod (Brouillards), Prelidok II. kétet No. 1.

Halott levelek (Feuilles mortes), Preliidok I1. kdtet No. 2.

. A tiindérek kivalo tancosndk (Les Fées Bont d'exquises danseuses), Preltidok
I1. kotet No. 4.

. Hangafii (Bruyeéres), Preliidok II. kotet No. 5.

. Ondine, Preliidok, II. kotet No. 8.

. Preliid (azonositatlan)

. Preliid I. kotet (azonositatlan)

. Prelid No. 3. azonositatlan kotet (feltehetdleg az 1. kotet)

. Prelid No. 8. azonositatlan kotet (feltehetdleg az I1. kotet)

. Azonositatlan mi

Grieg

68
69

. Lirai darab, Op. 47. No. 5. Melancholie
. Lirai darab, Op. 54. No. 4. Notturno
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70. Lirai darab, Op. 57. No. 6. ,,Heimweh”

71. Lirai darab, Op. 62. No. 5. ,,Drommesyn”

72. Lirai darab (azonositatlan)

Hindemith

73. Szvit 1922, Op. 26. Ragtime

Liszt

74. 123. Petrarca-szonett (Sonetto 123 del Petrarca)
75. Sohaj (Un sospiro), koncertettid No. 3.

76. Manok tanca (Gnomenreigen), koncertetiid No. 2.

77.

78. Esti harmonidk (Harmonies du soir), transzcendens ettid No. 11.

79.

Lidérfeny (Feux follets), transzcendens ettid No. 5.

Elfelejtett kerings (Valse oubliée) No. 1.

Mozart

80.
81.
82.
83.
84.

C-dar andante és allegretto, K. 404

c-moll fantazia, K. 475

B-dur hegedii-zongora szonéata, K. 454, zarététel
B-dur zongoraverseny, K. 456, zarététel

B-dur zongoraverseny, K. 595, zarététel

Prokofjev

85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.
100

Gavotte (azonositatlan)

Hérom darab a Hamupipdkébdl, Op. 95 No. 2. Gavotte
VI. A-dar szonata, Op. 82., zarotétel

VII. B-dur szonéta, Op. 83., zarotétel

VIII. B-dar szonata, Op. 84., II. tétel

VIII. B-dar szonata, Op. 84., zaroteétel

Orddgi sugallat, Op. 4. No. 4.

Dance Op. 32. No. 1.

Tovatiing latomasok (Visions fugitives), Op. 22. No. 6.

Tovatiinég latomasok (Visions fugitives), Op. 22. No. 11.
Tovatiiné latomasok (Visions fugitives), Op. 22. No. 14.

Kering6 (Haboru és béke), Op. 96. No. 1.

Paysage, Op. 59. No. 2.

C-dur csello-zongora szonata Op. 119., zarotétel
Tovatiing latomasok (Visions fugitives) azonositatlan
. Azonositatlan mii

Rahmanyinov

101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.

g-moll barcarolle, Op. 10. No. 3.
Etudes-Tableaux, Op. 39. No. 1.
Etudes-Tableaux, Op. 39. No. 2.
Etudes-Tableaux, Op. 39. No. 3.
c-moll etiid, Op. 39. No. 7.
E-dur melodie, Op. 3. No. 3.
B-dur preliid, Op. 23. No. 2.
D-dur preliid, Op. 23. No. 4.
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109. g-moll preliid, Op. 23. No. 5.

110.  c-moll preliid, Op. 23. No. 7.

111. gisz-moll prelid, Op. 32. No. 12.

112.  Preliid (azonositatlan)

113. Azonositatlan mi

Ravel

114.  Szokékut (Jeau d’eaux)

115. Lepkék (Noctuelles), Miroirs No. 1.

116. Szomoru madarak (Oiseaux tristes), Miroirs No. 2.

N
a1

[EEN
P N

117. Baérka az 6ceanon (Une barque sur I'océan), Miroirs No. 3.
118. A bohoc hajnali szerenadja (Alborada del gracioso), Miroirs No. 4.
119. A harangok volgye (La Vallée des cloches), Miroirs No. 5.

120. a-moll trio, zarotétel

Schubert

121. c-moll allegretto, D. 915

122. C-ddr andante, D. 29

123.  Esz-dar impromptu, D. 899 Op. 90. No. 2.
124.  Gesz-dar impromptu, D. 899 Op. 90. No. 3.
125.  Asz-dur impromptu, D. 899 Op. 90. No. 4.
126. E-ddr induld, D. 606

127.  C-ddr moments musicaux, D. 780 Op. 94. No. 1.
128.  f-moll moments musicaux, D. 780 Op. 94. No. 3.
129.  Asz-dur moments musicaux, D. 780 Op. 94. No. 6.
130.  d-moll scherzo, D. 593 No. 2.

131. Schwanengesang, Sei mir gegrisst! D. 741
132.  Impromptu (azonositatlan)

Schumann

133.  F-dur novellette, Op. 21. No. 1.

134. Phantasiestiick, Op. 12. No. 1. Des Abends
135. Phantasiesttick, Op. 12. No. 2 Aufschwung
136. Phantasiesttick, Op. 12. No. 2. vagy No. 3.
137. Phantasiestiick, Op. 12. (No. azonositatlan)
138. Azonositatlan mi

Szkrjabin

139. Dance, Op. 73. No. 1.

140. Ironies, Op. 56. No. 2.

141. Desz-dar mazurka, Op. 40. No. 1.

142.  Fisz-duar mazurka, Op. 40. No. 2.

143.  C-ddr poéme, Op. 52. No. 1.

144,  E-dur prelid, Op. 11. No. 9.

145.  cisz-moll preltd, Op. 11. No. 10

146.  b-moll preltid, Op. 37. No. 1.

147. V. szonata, Op. 53.
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Szymanovszki 26
148.  Kurpian dalok, Op. 58. No. 4. 1
149. Kurpian dalok, Op. 58. No. 8. 1
150. Mazurka, Op. 50. No. 1. 4
151. Mazurka, Op. 50. No. 3. 5
152. Mazurka, Op. 50. No. 17. 6
153. Mazurka, Op. 50. No. 18. 5
154.  Muezzin dalok No. 2. 2
155.  Muezzin dalok No. 3. 2
Wagner 7
156. Elegie ,,Dedication” 7

A felsorolasbol egyértelmiien kiolvashaté Richter két zeneszerz6 — Chopin és
Debussy — miivei irant érzett vonzalma. Chopin mivei koziil az Asz-dar etiid (Op. 10.
No. 10.) szerepelt raadasszamként legtobbszor. Méasodik helyen all az F-dar noktirn (Op.
15. No. 1.), utana kovetkezik a B-dur prelid (Op. 28. No. 21.). Debussy miivei koziil
elsé helyen all a Preliidok II. kotetébdl a Bruyeres. A masodik helyre kerult az L’isle
joyeuse, a harmadik helyet pedig a Chloses a travers les feuilles foglalja el.

Kilénos, hogy Richter, akinek Bach miiveib6l ériasi repertoarja volt, mégis

csupan a G-dur mentiettet (BWYV 843) adta el6 raadasként, dsszesen két izben.

Raadasok osszesitése szerzok szerint

Horowitz Richter
1. Chopin 101 | 1. Chopin 93
2. Schumann 84 2. Debussy 93
3. Moszkowski 80 3. Beethoven 52
4. Rahmanyinov 43 4. Prokofjev 43
5. Horowitz 34 5. Rahmanyinov 41
6. Scarlatti 26 6. Szymanovszki 26
7. Szkrjabin 24 7. Ravel 24
8. Liszt 22 8. Schubert 20
9. Rahmanyinov-Horowitz 16 9. Brahms 18
10. Mendelssohn 13 10. Liszt 14
11. Brahms 11 11. Schumann 13
12. Debussy 11 12. Szkrjabin 12
13. Schubert 11 13. Grieg 7
14. Sousa-Horowitz 9 14. Wagner 7
15. Clementi 4 15. Mozart 5
16. Poulenc 4 16. Bach 2
17. Kreisler-Rahmanyinov 3 17. Bartok 1
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18. Mendelssohn-Liszt-Horowitz
19. Schubert-Liszt

20. Dohnanyi

21. Ljadov

3 18. Csajkovszkij 1
3
2
2
22. Prokofjev 2
2
1
1
1

19. Hindemith 1

23. Ravel

24. Guion

25. Kabalevszkij
26. Stravinsky

Kamarazene
Horowitz — egy kivételtdl eltekintve — foleg palyaja elején, 1920 és 1942 kozott
kamardzott, azutan szolistakeént szerepelt a vilag podiumain.

Partnerei voltak:%? 1 zongorista, 3 hegedts, 3 csellista, és 4 énekes.

Kiemelkedé jelent6ségii Horowitz ¢és Nathan Milstein, Brahms d-moll
hegediiszonatajanak (Op. 108.) 1950 juniusaban készult hangfelvétele.

A felvételen jol hallhato, hogy a két miivész egyenrangli partnernek tekinti
egymast, ugyanakkor Horowitz jellegzetes frazealasa és dramaisdga maradéektanul
megvalosulhatott. A mii meghallgatasa utan ohatatlanul felmeriil, milyen kar, hogy
Horowitz kevésszer vett részt kamaramuzsikalasban.

Kultartorténeti jelentdségli eseménynek szamit a Rahmanyinov otthondban, 1942.
janius 15-én megrendezett hazi hangverseny is, amelyen Mozart Kétzongoras szonéataja
hangzott el (a mii azonositatlan), tovdbba Rahmanyinov Op. 17. No. 2-es, kétzongoras
szvitjének és Rahmanyinov Op. 45-6s, Szimfonikus tincok cimii alkotdsdnak
kétzongoras verziodja. E koncertrdl hangfelvétel nem maradt fenn

Vladimir Horowitz 1920 és 1942 kozott 6sszesen 22 kamaramiivet adott elo, ezen
Kivul egy 1976-os, jotékonysagi koncerten harom miivel is szerepelt. Azon az estén egy-
egy tételt jatszott két miib6l, Rahmanyinov g-moll gordonkaszonatajanak (Op. 19.) a Ill.
tételét és Csajkovszkij a-moll tridjanak (Op. 50.) az I. tételét, valamint Dietrich Fischer-

Dieskauval el6adta Schumann A kolté szerelme (Op. 48.) cimi dalciklusat.

22 Lasd a Fiiggelék X.
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Horowitz Richter
Kétzongoras mii 2 Kétzongoras mii 16
Négykezes - Négykezes 12
Hegedii-zongora szonata 2 Hegedii-zongora szonata 40
Hegedii-zongora mi 2 Hegedii-zongora mii 6
Bracsa-zongora szonata - Brécsa-zongora szonéta 1
Bracsa-zongora mi - Bréacsa-zongora mu 1
Gordonka-zongora szonéata 4 Gordonka-zongora szonata 19
Trio 4 Trio 6
Kvartett - Kvartett 3
Kvintett (vonos és favos) 1 Kvintett (vonos és favos) 9
Fuvola-zongora szonéta - Fuvola-zongora szonata 2
Klarinét-zongora szonata - Klarinét-zongora szonata 1
Klarinét-zongora mi - Klarinét-zongora mii 1
Fagott-zongora szonata - Fagott-zongora szonata 1
Trombita-zongora szonata - Trombita-zongora szonata 1
Zongora-klarinét-vondsnégyes - Zongora-klarinét-vondsnégyes 1
Két zongora, két gordonka, kirt - Két zongora, két gordonka, kirt 1

Szvjatoszlav Richter a barokktol a XX. szdzadig terjedd, kiilonbozd Osszeallitasu és
kiilonb6z6 karakteri kamaramiivek interpretacidit — mennyiségben és mindségben
egyarant — olyan magas szintre emelte, mintha szo6lomiiveket adott volna el6. Ilyen
zongoramiivész sem eldtte, sem utdna nem létezett.

Richter partnerei voltak:® 6 énekes (3 szoprén, 2 tenor és 1 bariton), 10 zongorista,
5 fuvolista, 1 klarinétos, 1 fagottos, 1 trombitas, 6 hegedis, 1 bracsista, 7 csellista, 4
vondsnégyes es 1 favds kvartett. Ezek kozott a partnerek kozott talalhatunk szamos
olyan fiatalt, akik késébb nemzetkozi karriert futottak be és vilaghiri muzsikusokka
valtak. gy példaul: Oleg Kagan (hegedii), Viktor Tretyakov (hegedii), Jurij Basmet
(brécsa), Natalja Gutman (gordonka), Kocsis Zoltan (zongora), Christophe Essenbach
(zongorista, karmester), Elizabeth Leonszkaja (zongora).

Mit jelentett Szvjatoszlav Richter szamara a kamaramuzsikalas? Erdemes felidézni

Jurij Boriszov®* kényvébél Richter néhany gondolatat ebben a témakarben.

David Ojsztrah mindig jo kedélyi volt. Ilyen szorakoztatd ember rajta kiviil nem talalhato

sehol a viladgon. Gyakran megsemmisiil értem a pédiumon. Forditva meg én &érte. Néha

2% asd Fiiggelék XII.
24 Jurij Boriszov: Richterwa kataru. Hitoto piano, geijutsuto yume. Richter mesél. Ember és zongora,
miivészet és alom. (Tokio, Ongakuno Tomosha, 2003).
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pedig mind a ketten egymasért (Sosztakovics hegedii-zongora szonatajanak® I. tételében és
a Beethoven szonataban®® ez megval6sult!)®” [...] Vajon maga szereti a mi orosz, vonds
testvéreinket? Oleg”® és Vitya® angyalok. Hogy tudnak hegediilni! Oleg hegediihangja
szopran, Vitya hangja kontraalt, Jura® bracsaja és Natalja® csell6ja mint a szentelt vizbe
stllyedt démon! [ ... ] Azt hiszem Mozart Esz-dir, K. 493-as zongoranégyesében optimalis
produkciét nydjtottunk. Magam a IlI. tétellel voltam legjobban megelégedve. * [...]
Nehogy azt higgye, hogy a kamarazenében mindig fel kell aldoznunk sajat magunkat! Ez
tévhit! Ez példaul Dvofakra egyaltalan nem érvényes. Az 6 A-d(r zongoradtose,* »ez a kis
versenymil« egyaltalan nem konnyebb, mint a g-moll zongoraversenye. Ennek a
zongoradtdsnek a sikeréhez feltétlentl szikséges, hogy 6nmagunkat teljesen feladjuk.

llyenkor, a Borogyin vonésnégyessel egyiitt valdsaggal halaltancot kell jarjunk.®*

Amikor probara kerlt sor, Richter jelenléte inspiralta partnereit, akik ezaltal a
megszokottnal lényegesen tobbet tudtak nyujtani. Olyan dimenzidkra derult feény,
amelyekre maguk nem is gondoltak. A Moszkvaban, a Konzervatérium nagytermében
eléadando, Franck vondsnégyesre vald felkésziilés kdzben hangzottak el a kovetkezd

mondatok:

Itt ugy 1épjen el6, mintha a cselld lenne a f6szerepl6 és hiizza ki magat! [ ...] Azt hiszem,
hogy én vagyok a hibas, de miattam ne szaladjanak. [ ...] Misa!® Picit tudna gy jatszani,
mintha 17 éves lenne? [ ...] Ugy, mint ahogy a szél lengeti a kis fadgakat, vagy mint ahogy
a fehér vitorlak lebegnek a tengeren. [ ... ] Itt kissé Brahmsosan, mintha egy-egy hang nem
akarna elvalni egymastol. [...] Mindannyian olyan koncentraltan lépjenek be, mintha

kdzben varatlanul ellenséggel talalkoztak volnal!

Ezek az utasitasok nem pusztan szakmai és zenei kifejezéseket tartalmaztak. Ez
abbol adodik, hogy Richter majdnem minden zenemiihoz asszociativ uton hozzékapcsolt

egy-egy képzémiivészeti, vagy irodalmi alkotést, mitoldgiai torténetet. Richter rendkivdl

% Op. 134, ezt a szonatéat Ojsztrahnak ajanlotta Sosztakovics, s 1969. majus 3-an mutattak be Moszkvaban,
Richter kdzremiikodésével.

% Esz-dir Op. 12. No. 3.: ezt a szonatat 1970 majusaban adték els.

27 asd 45. labjegyzet: 202. oldal.

%8 Oleg Kagan.

29 Viktor Tretyakov.

%0 Jurij Basmet.

3! Natalja Gutman.

%2 |L4sd 45. labjegyzet: 190. oldal.

% Op. 81.

3 Lasd 45. labjegyzet: 192. oldal.

% A mondat feltehetén Mihail Kopelmannak, a Borogyin vonosnégyes egykori primériusanak szolt.
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olvasott, miivelt ember volt. Sajat, szubjektiv képzeletével helyezte magat olyan
hangulatba, amely sziikséges volt szaméara az egyes miivek, vagy a miivek egyes
részleteinek a megszolaltatasahoz. A hozza kozelalld XX. szazadi ir6k kozul Thomas
Mann és Marcel Proust neve emelendd ki.

Kulén érdemes sz6t ejteni két kamarapartnerérél, Msztyiszlav Rosztropovicsrél®

és Dietrich  Fischer-Dieskaurol. *’

Beethoven 0sszes gordonkaszonatajanak
Rosztropoviccsal és Richterrel keszult felvetele fennmaradt az utokor szamara. Bar
Richterhez személy szerint Natalja Gutman emberileg és miivészileg kozelebb allt, de a
Rosztropovicecsal vald  egyilittmiikodés alatt sziiletett hangfelvételek szakmai
csucsteljesitménynek tekinthetok, a Fischer-Dieskauval valo egyiittmiikodés tigyszintén.
Egyiitt adtak el tobb izben Schubert (1977, Salzburg; 1977, Salzburg) é¢s Wolf (1972,
Salzburg; 1973, Budapest; 1973, Innsbruck; 1982, Tours) dalait, mely interpretacioik ma
is etalonnak szdmitanak.

Megemlitend6, hogy ez a két miivész, Msztyiszlav Rosztropovics és Dietrich
Fischer-Dieskau 1976. majus 18-an, a New York-i Carnegie Hallban rendezett

jotékonysagi koncerten Vladimir Horowitzcal is kozremtikodott.

Atiratok
Horowitz — a zongorazasban rejlé lehetéségeket maximalisan kiaknazva — a liszti és a
rahmanyinovi 6rokséget vitte tovabb és tette gazdagabba a XX. szazad podiumain.

A kovetkezd felsorolds bemutatja Horowitz eredeti kompozicidit, atiratait és

parafrézisait, atdolgozasit, valamint az altala irt kadenciakat és kodéakat.

Horowitz

Ismert eredeti kompoziciok

Horowitz Danse Excentrique (a.k.a Moment Exotique)
Horowitz Esz-dur etlid-fantazia, Op. 4. (Les Vagues)
Horowitz Une Conte, Op. 14.
Horowitz Fragment Doloreux, Op. 14.
Horowitz F-dur prelid, Op. 9. (Presto)
% Msztyiszlav Rosztropovics (Baku, 1927. marcius 2. — Moszkva, 2007. éprilis 27.), orosz

gordonkamiivész, karmester. Pablo Casals utan 6t tartjak a XX. szdzad legnagyobb gordonkamiivészének.
*" Dietrich Fischer-Dieskau (Berlin, 1925. majus 28. — Berg bei Starnberg, 2012. méajus 18.), német (lirai
bariton) operaénekes, karmester. A XX. szazad egyik legkiemelked6bb énekese.



I. Horowitz és Richter repertoarjanak analizise 31

Horowitz
Horowitz

Mendelssohn/Liszt
Bizet
Youmans

Liszt

Liszt

Liszt
Liszt/Busoni
Muszorgszkij
Saint-Saéns/Liszt

Balakirev
Brahms
Chopin

Liszt

Liszt

Liszt

Liszt

Liszt

Liszt

Liszt

Liszt
Rahmanyinov
Schubert/Tausig
Stravinsky

Tableau Musical
F-dar keringd

Variaciok és parafrazisok
Naszindulé & Variaciok
Carmen variaciok
Tea két személyre (Tea for Two)

Bovitett atdolgozasok
Magyar rapszodia No. 2.
Magyar rapszodia No. 15. (Rakdczi indulo)
Magyar rapszodia No. 19.
Mefiszto keringo No. 1.
Eqgy kiallitas képei
Danse Macabre

Horowitz altal szerkesztett miivek
Islamey (Keleti fantazia)
Variaciok egy Paganini témarai, Op. 35.
c-moll etiid, Op. 25. No. 12.
Magyar rapszodia No. 6.
Magyar rapszodia No. 13.
Fisz-dar impromptu (nocturne)
Jadis (Weihnachtsbaum szvitbol)
E-dur legenda No.2. Paolai Szent Ferenc a hullamokon jar
e-moll Paganini etlid No. 5.
Scherzo és induld
Obermann voélgye (Vallée d'Obermann)
b-moll szonata Op. 36. No. 2.
Katonaindulo
Danse Russe (Petruska)

Kadenciak

Clementi C-dar szonatajanak 1l. tételéhez Op. 33. No. 3.
Clementi B-dar szonatajanak I. tételehez Op. 47. No. 2.

Kodak

Moszkowski Asz-dur etiidjéhez, Op. 72. No. 11.

Moszkowski F-dur etiidjéhez, Op. 72. No. 6

Moszkowski Etincelles, Op. 36. No. 6. miivéhez

Mendelssohn a-moll etiidjéhez, Op. 104b. No. 3.

Schubert-Liszt Soirée de Vienne, No. 6. (Valse Caprice) miivéhez

A Horowitz altal feldolgozott miivekrol — sajt tapasztalatom alapjan — az a

benyomdsom, hogy ezekben az atiratokban Liszttél és Rahmanyinovtol kapott a miivész
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ihletet, s a hangzasukban némi Schumann-féle, polifonikus arnyalat is érzékelhet6. A
hangzasvilag és a technikai eszkoztar alapjan elmondhat6, hogy Rahmanyinov volt a
legnagyobb hatassal Horowitzra.

Horowitz tradiciondlisan eldtérbe helyezte a négy litemes egységet, a miivek
tagolasa, felépitése igy viszonylag konnyen attekinthetd. Egyik jellegzetessége a belsd
szolamok bdvitése a polifonikus hatds fokozasanak az érdekében. Sokszor tobb szdlam
kozott parbeszédet alakit ki, igy olyan benyomast kelt a hallgatoban, mintha harom
kézzel jatszana. A fels6 szdlamokban gyakran alkalmaz kettosfogasu futamokat, foleg
terceket. Ezek a tercmenetek leggyakrabban sajatos modon, skalaszeritien, lefelé
irdnyulnak, mely skala nem diatonikus, nem is kromatikus, hanem nagyon sajatos,
kiilonb6z6 hangkézok valtakozasaval allg, specialis horowitzi skalanak nevezhetd.

Gyakran hasznal a felsé sz6lamban csengd, gyors, triolds meneteket, melyek ugy
hatnak, mintha tremoldk lennének. A basszus oktavokat lejjebb teszi, és a basszust
gyakorta akkordokkal dusitja. Liszthez, Csajkovszkijhoz és Rahmanyinovhoz hasonl6an
kedveli a valtott kezes, kromatikus oktavfutamokat.

Horowitz a kodat dinamikailag és tempdban teraszosan épiti fel, a nagy finalé
elott pedig kadenciaszerli gyors passzazst, vagy glissandoszerii futamot hasznalva késziti
elétt, jellegzetes, polifonikus kozjatékot ékel be. Ebben a darabban a zongoraklaviatira
szinte teljes terjedelmét hasznalja a szubkontra a-hangtol a négyvonalas b-hangig.

Technikailag ezek a miivek természetesen nagy kihivast jelentenek a
zongoramiivészek szamadra, ugyanakkor 6rom eléadni 6ket, mert annyira zongoraszertek,
és a kivant hatds sohasem marad el. A nehéz futamok optimalis ujjrenddel és
artikulacioval pérositva eljatszhatéak, de olyan nagy folennyel eljatszani — miivészileg,
szellemileg és technikailag —, mint ahogyan maga Horowitz jatszotta, szinte lehetetlen.

Richter nem kedvelte tdlsdgosan az atiratokat, s csak ritkan tett kivételt ebben az

ugyben, amint ezt az alabbi felsoroléas is megmutatja.
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Richter altal megszolaltatott atiratok listaja

Mozart-Grieg G-dur szonata K. 283
Mozart-Grieg c-moll szonata K. 475
Mozart-Grieg F-dir szonata K. 533
Mozart-Grieg C-dur szonata K. 545
Mozart-Grieg F-dar rond6 K. 494
Kreisler-Rahmanyinov  Liebesfreud
Schubert-Liszt Rémkiraly (Erlkonig)
Wagner-Liszt Izolda szerelmi halala

1.4. Koncertek

Horowitz elsé koncertje 1920-ban,* Kijevben volt, utolsé koncertje 1987. jinius 21-én
csendiilt fel Hamburgban. A Horowitz &ltal adott, ismert koncertek szama*® -
palyafutasanak 67,5 éve alatt — 488 volt, ebbdl kovetkezne, hogy atlagosan kéthavonta
adott egy koncertet. Kéztudott azonban, hogy Horowitz tébb alkalommal is visszavonult
és nem koncertezett.*® Ezek a néma id6szakok, a koncertsziinetek dsszesen 17 egész
esztend6t tesznek ki. Ez a tény (gy modositja a statisztikai adatot, hogy az aktiv évek
szdama 50,5 évre csokken, ennek kovetkeztében az atlagszamitds is maodosul.
Megallapithatd, hogy aktiv idészakaban Horowitz atlagosan 1,5 havonta, tehat
megkozelitdleg hathetente adott koncertet.

Richter els6 hivatalos koncertje 1934. maércius 17-én hangzott el Odesszéban,
utolso fellépése pedig Lubeckben volt, 1995. marcius 30-an. Richter 61 évet toltott el
aktivan a pédiumon. Kisebb koncertsziinetei neki is voltak, de egy teljes évet sohasem
hagyott Ki. A leghosszabb koncertsziinet — 1947-ben és 1955-ben — 11 hénapos volt. A
Richter feljegyzései alapjan készitett sszesités ** szerint, palyafutdsa soran 3589
koncertet adott*>. Ez a szdm 61 évre vetitve, atlagosan havi 4,9 koncertet jelent. E
fejezet bevezetéseben részletezett okok — a bizonytalan adatok — miatt csak azoknak a

koncertnek az adatai keriiltek feldolgozasra, amelyek esetében a koncertmiisor ismeretes.

% A pontos datum nem ismeretes.

%9 L4sd Fiiggelék I11.

#01937, 1957-1964, 1970-1973 és 1984.

*! Bruno Monsaingeon: Richter. irasok, beszélgetések. (Budapest: Holnap Kiadd, 2003): 437.

*2 Bruno Monsaingeon Richter. irasok, beszélgetések cimii kényve japan forditisanak 563. oldalan
szerepel tovabbi 3 monacoi koncert. A 249. oldalon elmondottak szerint a monacéi hercegi palotaban,
1971. augusztus 8-i koncerten a beteg Elisabeth Schwarzkopf helyett Richter 1épett podiumra és adta el
Lovro von Matadi¢ vezényletével Mozart c-moll zongoraversenyét (K. 491).
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Zenetorténeti stiluskorszakok szazalékos megoszlasa gyakorisag szerint

Horowitz % Richter %
Barokk 9,9 | Barokk 6,8
Klasszikus 5,6 | Klasszikus 13,1
Romantikus 61,7 | Romantikus 45,9
Impresszionista, 22,8 | Impresszionista, 34,2
modern és modern és
XX. szazadi XX. szazadi

Horowitz Magyarorszagi hangversenyei a Pesti Vigadoban
Kevéssé koztudott, hogy Vladimir Horowitz is tébb izben adott koncertet Budapesten, a
Pesti Vigadoban.

A Vigado nagy- és kistermében tobb, mint 100 esztendeig nagyon élénk zenei
élet zajlott. A Vigado elédjében, a Redout-ban — melynek (innepélyes atadasara egy
fényes ballal, 1833. januar 13-an ker(lt sor — 1839. december 27-én, az arvizkarosultak
javara el0szor, majd 1879. marcius 26-ig szamtalanszor adott hangversenyt Liszt Ferenc.

A Redout épuletét 1849. majus 13-rol 14-re virrado €jszakan, a budai varbol
romma lovette Hentzi, osztrak generalis. Az épulet az Gjjaépités utan, 1865. januar 15-én
nyitotta meg ismét kapuit. Elnevezése eldszor Vigarda, késébb Vigado lett. A XIX.
szazad derekatol a Il. vilaghabor( befejezéséig lényegében nem volt a vilagnak olyan
ismert zenemiivésze, karmestere, énekese, aki ne fordult volna meg a Vigad(')bam43 —irja
kényvében Gabor Istvan.**

Vladimir Horowitz debutalasara Budapesten, 1926-ban keriilt sor, mely
koncertr6l Glenn Plaskin kényvéb6145 értestilhetiink. A koncert miisora nem ismert, csak
annyi tudhato, hogy széloest volt.

Horowitz tovabbi, budapesti koncertjei 1927-ben, 1929-ben, 1930-ben, 1932-ben
és 1935-ben hangzottak el. E koncertek rovid ismertetje a Vigadd torténete cimii

kényvben talalhaté meg.*®

Egy masik vilaghiri zongorista, az orosz szdrmazasu amerikai miivész, Vladimir

Horowitz ugyancsak sokszor szerepelt a Vigadoban. 1927. oktober 29-én és november 3-

3 LLasd Fuggelék IV.

* Gabor Istvan: A Vigado torténete. (Budapest: Zenemiikiado, 1978): 5.

*® Glenn Plaskin: Horowitz: a biography of Vladimir Horowitz. (New York: Williams Morrow, Inc.,
1983): 95.

% Gabor Istvan: A Vigado torténete. (Budapest: Zenemiikiado, 1978): 105.
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an két szoloestet adott, az elsd alkalommal Bach-Busoni C-dur toccatajat, Scarlatti két
szonatajat, Liszt h-moll szonatajat és Chopin miiveit jatszotta, a masik estén pedig Bach,
Mendelssohn, Schumann, Chopin és Liszt zongoradarabjait. 1929 februarjaban harom
Vigadobeli koncerten zongorazott, és harmadik estjén megszoélaltatta sajat Carmen-
fantéziaja mellett — Budapesten valdszintileg el6szor — Poulenc egyik miivét is. Egy évvel
késébb, 1930 novemberében a vilagjaré zongoramiivészek hagyomanyos programja
mellett Prokofjev mii is szerepelt a koncertjén, 1932. december 12-i hangversenyének
gazdag miisora pedig Bach-Busoni g-moll orgona koralprelidiuméatdl, Haydn Esz-dar
szonatajatol és Liszt Funerailles-at6l Poulenc és Stravinsky miivéig terjedt. 1935,

crer

Haydn, C. Franck, Brahms, Chopin és Debussy miiveinek tarsasagaban.

1932. december 11-én, a Pesti Hirlap vasarnapi szamanak 19. oldalan *’
megjelent Gjsaghirben — melyb6l Horowitz 1932. december 12-i koncertjének el6zetesét

ismerhetjik meg — ez all:

ROZSAVOLGYI HANGVERSENYEI:*
Horovitz* zongoraestje dec. 12.
Basilides Schubert estje dec. 14.

Claudio Arrau zenekari est jan. 16.

Heifetz hegediiest jan. 26.

HOROVITZ
dec. 12. Miisor: Bach, Haydn, Schumann, Brahms,
Chopin, Stravinsky. Mar csak néhany jegy kaphato.
7-12 P ma déleldtt is a Roézsavdlgyinél.

7 Lasd Fuggelék V.

*® Horowitz tébb koncertjét a Rézsavolgyi és Tarsa rendezte meg. Hutira Albin, a Rézsavolgyi
Zenemtibolt zenei-szortimenterének emlékezete szerint a kilencb6l négyet. A Rézsavolgyi altal szervezett
hangversenyek pontos adatai nem rekonstrualhatéak, mert a Rozsavolgyi Zenemiibolt 1961-ben — egy
elektromos zérlat kovetkeztében keletkezett tliz miatt — teljesen Kiégett.

* Horowitz nevének a forrasokban talalhato, régi frasmodjat megtartottam. Glenn Plaskin irja kdnyvében,
hogy Vladimir Horowitz 1926-ban, berlini koncertje eldtt valtoztatta meg a nevét. Horowitz 1926-0s,
berlini koncertjeinek idépontja: januar 2., 4., 5., 6., és 14.
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Horowitz 1932-es, budapesti koncertjér6l — az 1980-as évek kozepén, a

0

Zeneakadémian — tanarom, Solymos Péter,® valamint Geszler Gyorgy>! zeneszerzd

mesélt nekem. Horowitz rendkivdli technikai felkészultsége, kivalo oktavozasi készsége

crer

A koncert olyan nagy hatassal volt a magyar zeneérté kdzonségre, hogy tobb mint 50 év

multan is szobeszéd targya lehetett.

Horowitz magyarorszagi koncertjei idérendben

Datum Koncertmiisor
1926 nem ismeretes
1927.10.29. Bach-Busoni C-dur toccata, Scarlatti két szonataja,

Liszt h-moll szonata, valamint Chopin miivek

1927.11.03. Bach, Mendelssohn, Schumann, Chopin és Liszt zongoramiivei
1929. februar nem ismeretes
1929. februér nem ismeretes
1929. februar nem ismeretes, de megszolaltatta sajat Carmen-fantaziajat,

valamint Poulenc egyik miivét
1930. november  nem ismeretes, de Prokofjev mii is elhangzott
1932.12.12. Bach-Busoni g-moll orgona koralpreludium
Haydn Esz-dUr szonata
Liszt Funérailles, tovabba
Poulenc ¢és Stravinsky miivek
1935. november  Haydn, C. Franck, Brahms, Chopin és Debussy miivek, valamint
Balakirev egy miive

Richter magyarorszagi koncertjeir6l részletesen lehet tajékozdodni a Papp Marta

szerkesztésében megjelent, Szvjatoszlav Richter Magyarorszagon cimi, kozismert

1.52

konyvbol.”” A ml bemutatja Richter els6 budapesti hangversenyétdl, 1954. marcius 4-

t0l az utols6 budapesti hangversenyéig, 1993. november 9-ig tarté iddszak

%0 Solymos Péter (Torokbecse, 1910. december 14. — Budapest, 2000. oktdber 4.), Liszt-dijas
zongoramiivész, tanar. Kozel 50 éven at tartd tanari palydjan megszamlalhatatlanul sok tehetséget nevelt.
Novendékei voltak tobbek kozott: Kormendy Klara, Kralik Janos, Lux Erika, Lantos Istvan. 1973-t6l négy
éven keresztil tanitott Japanban, a nagoyai Aichi Zenemiivészeti Egyetem vendégprofesszoraként. Tobb
nemzetk6zi zongoraversenyen zslritag volt. Az Editio Musica Budapest kottakiadonal 6 szerkesztette
Beethoven 32 zongoraszonatajanak urtext 6sszkiadasat (1981).

L Geszler Gyérgy (1913-1998), zeneszerzé, zongoramiivész, zenepedagégus. A Liszt Ferenc
Zeneakadémidn szerzett diplomat. 1936-ban Bartok Bélaval egyiitt 1épett fel zongoristaként. Jelent6s
miive: Két gépetiid (1933). Geszler Gyorgy 1986. februdr 5-én jomagamnak ajénlotta és dedikalta Toccata,
aria és fuga cimli zongoramiivét.

52 papp Mérta: Szvjatoszlav Richter Magyarorszagon. (Budapest, Akkord Zenei Kiad6, 2001).
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koncertmiisorait, mikdzben elénk tdrja a korabeli sajtovisszhangot is. A sajtéban
megjelent irdsok kdzott interjuk és értékes zenekritikak olvashatok.
A kovetkezd felsorolds megmutatja, hogy Richter Magyarorszagon melyik

varosban, hanyszor adott hangversenyt:

Richter magyarorszagi koncertjeinek helyszinei és szdma varosok szerint

Budapest
Debrecen
Gyor
Miskolc
Pécs

Sopron
Szeged
Szombathely
Veszprém

PRrRRPROMNANS

1.5. Osszehasonlitas az eléadott miivekrol késziilt hangfelvételek alapjan

A hangfelvételek adatbazisa ®* azt mutatia meg, hogy Horowitz és Richter
tolmacsolasaban adott zeneszerzé hany zenemuivérdl késziilt hangfelvétel és ezekrdl a
miivekrdl dsszesen hany hangfelvétel késziilt.

Altalanossagban elmondhatd, hogy Horowitz — az utékorra maradt —, Gsszesen
2044 hangfelvételébdl 957 kalozfelvétel, 209 privat felvétel. Létezik még 125 olyan
privat felvétel, amely elkészult ugyan, de nem hoztak nyilvanossagra. Richter jatékarol
3831 hangfelvétel keszilt, de jelenlegi ismereteink alapjan nem &llapithatd meg a
hivatalos, a magan, illetve a kaldzfelvételek aranya.

Horowitzrdl és Richterrdl batran allithatd, hogy sajat hangfelvételeikkel nagyon
sajatos viszonyban alltak.

Horowitz gyakorta keszitett otthonaban Ugynevezett hazi felvételeket,
természetesen megfeleld elokészitéssel, szakértd miiszaki stab segitségével. Kiilondsen
az 1953-1965 és az 1969-1974 kozotti visszavonulasanak idején birtak nagy
jelentdséggel ezek a felvételek, hiszen ebben az idészakban ez volt az egyetlen kapocs

miivész és kozonsége kozott. Horowitznak léteznek tovabba olyan hangfelvételei is,

53 Lasd Fuggelék V1.
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amelyeket hazi hasznélatra készitett. Ezeket a hangfelvételeket — id6s koraban — a Yale
Egyetemnek adoméanyozta.

Richter — koztudottan — nem szerette a stadioban készitett hangfelvételeket,
elonyben részesitette a koncerten készitett, ugynevezett ¢élofelvételeket. Jurij
Boriszovval folytatott beszélgetése folyaman bevallotta, hogy a régi hangfelvételei — a
két Liszt zongoraverseny™* kivételével — egyaltalan nem tetszenek neki. Elfogadhaténak
tartotta Liszt h-moll szonatajanak® és Chopin f-moll zongoraversenyének® (Op. 21.)
felvételét is. César Franck Les Djinnes®’ felvételét jonak tartotta ugyan, de nem a sajat
jatéka, hanem Kondrashin dirigalasa okan. Richter ennek a felvételnek a szinvonalat a
Herbert von Karajan vezényletével 1962-ben, Bécsben eléadott Csajkovszkij b-moll
zongoraverseny (Op. 23. No. 1.) 1. teételének magas szinvonaldhoz hasonlitotta.
Szkrjabin VI. Szonatajanak felvétele®® tetszett volna Richternek, ha a melléiitéseket ki
lehetett volna utélag javitani. Széba johetett még Schumann miive, a Papillons> (Op.
2.), vagy az ujabb felvételek koziil Chopin preliidjei,® Schumann Phantasiestiick®* (Op.
12.), valamint Schumann Novellettek® (Op. 21. No.2., No. 4., No. 8.), végiil Grieg a-
moll zongoraversenye®® (Op. 16.). Richter véleménye az volt, hogy a tobbi felvételt el

lehet felejteni.

* Liszt Esz-dir és A-dir zongoraversenyének felvételérdl van szo. 1961. julius: vezényelt Kirill
Kondrasin, kézremiikodott a Londoni Szimfonikus Zenekar (Philips).

% Carnegie Hallbeli él6felvétel, 1965. majus 18.

% Moszkva, 1966. december 20., vezényelt Jevgenyij Szvetlanov, kézremiikodstt a Szovjet Allami Radié
Szimfonikus Zenekar. Moszkvai él6felvétel (Melodia).

% Moszkva, 1953. december 30., vezényelt Kirill Kondrasin, kézremiikodott a Moszkvai Ifjiisagi Zenekar.
Moszkvai él6felvétel (Melodia).

%8 Moszkva, 1955. jinius 20. (Melédia).

%91962. oktdber és november, olaszorszagi éléfelvétel (EMI).

% Tokié és Yokohama, 1979. marcius, valogatott prelidsk — Op. 28. No. 2., 4-11., 13., 19., 21., 23. —
élofelvétel (JVC/Melodia).

®1 Moszkva, 1956. (Melédia).

%2 Tobb felvétel létezik, az utolso felvétel 1979 marciusaban késziilt, tokioi él6adas (JVC/Melodia).

% Tobb felvétel is létezik. A hivatalos felvétel Lovro von Matagi¢ vezényletével, az Allami Operahé4z
zenekaraval készilt. Monte Carlo, 1974. november 25-30. (EMI).



Il. INTERPRETACIOK OSSZEHASONLITO ELEMZESE

Mig az elsO fejezetben mennyiségi adatok Osszehasonlitdsa tortént meg, ez a fejezet az
interpretaciok mindségi 0sszehasonlitasara tesz kisérletet. Mig abban a témakorben a
bizonytalan vagy hidnyos adatok jelentették a nehézseget, ebben az dsszehasonlitasban
az objektivitas és a szubjektivitas kozotti ellentétet sziikséges feloldani.

A pszichikai értelemben vett szubjektum, mas néven éniink az a sziird, amelyen
keresztiil érzékeljiik a kortlottink 1évo vilagot. Ezt az 6sszetett folyamatot befolyasoljak
egyéni képessegeink, vélekedesunk, megszerzett tudasunk és tapasztalataink, majd
mindezt tovabb szinezik aktualis belsd allapotaink, motivacioink, érzelmeink.

A zenehallgatas és az interpretaciok elemzése kdzben mindvegig térekedtem arra,
hogy elkerlljem az objektiv érzékelest torzitd hatasokat. Az elemzé, kritikai
Osszehasonlitds soran kiilonds hangsulyt kapott a kottaértelmezés, azon beliil a szerzdi
utasitdsok betartdsa a miivek strukturalis felépitése, a tempovétel, a szoveghliség, a

dinamika és a frazealas, valamint az intonalas vonatkozasaban.

11.1. A miivek kivalasztasanak szempontjai
Jelen értekezésben a kovetkezd miiveket valasztottam ki dsszehasonlitd elemzésre:
- Beethoven: c-moll szonata (Grande sonate pathétique) Op. 13.
- Chopin: g-moll ballada Op. 23. No. 1.
- Liszt: h-moll szonata
- Szkrjabin: V. szonata Op. 53

Szandékom ellenére nem allt médomban egy jelentds barokk miivet kivalasztani
a kozos repertoarbol, tekintettel arra, hogy Richter ugyan jelentds szamu Bach miivet
adott elé palyafutasa soran, viszont Horowitz inkabb a Busoni atiratokat részesitette
elényben. Masrészt a Horowitz altal kedvelt Scarlatti szonatékat Richter egyéltalan nem
tiizte miisorara. Igy 6hatatlanul egy klasszikus szonataval kezdtem a sort.

Tekintettel arra, hogy mindkét miivész egyik legkedveltebb zeneszerzdje volt
Chopin, ezért egy Chopin miinek helyet kell kapnia ebben az elemzésben. A

valasztdsom azért az esett a g-moll balladara, mert — amint jelen értekezés
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Bevezetésében méar emlitettem — az 1968-as, CBS televizio felvétel 1971-es japan
kozvetitésének meghallgatdsa dontden befolyasolta a zene iranti elkotelezOdésemet.

Liszt h-moll szonataja egy koncertez6 zongoramiivész szamara megkertlhetetlen
alkotas. Ez a mi egyetlen tételbe foglalt oriasi egység, s mint ilyen, minden miivész
szamara jelentds probatétel.

Mindkét miivész repertodrjaban jelentés szamu orosz zeneszerzé miive
megtalalhatd. El6ttiik kivantam tisztelegni egy orosz mii valasztasaval. Richter erésen
kotddott Szkrjabin stilusvaltd V. Szonatajahoz,' e szonata Horowitz &ltali interpretaci6ja

pedig szakmai kérokben rendkivil elismert volt.

11.2. Beethoven: c-moll szonata (Grande sonate pathétique) Op. 13.

Keletkezési id6: 1797-1798

Ajéanléas: Carl von Lichnowsky herceg

Els6 kiadé: Hoffmeister?

Kiadas ideje: 1799

Az dsszehasonlitas alapjaul szolgalo kotta: Beethoven Zongoraszonatak |.

Kozreadja Solymos Péter Editio Musica Budapest 78822 1981

A hangfelvétel forrésa:

- Horowitz: http://www.youtube.com/watch?v=RDQfWfCuuOM&feature=related

- Richter: http://www.youtube.com/watch?v=PDIX_nGbwEU
http://www.youtube.com/watch?NR=1&feature=endscreen&v=R_CP82XN510
http://www.youtube.com/watch?v=Z2dCpOuW2N6Q

Idétartam:
l. tétel 1. tétel I11. tetel
Horowitz 8:36 5:28 4:32
Richter 7:35 5:24 4:34

! Boriszov kérdésére, hogy melyik a kedvenc a miive, Richter igy vélaszolt: ,,Nem is Beethoven Op. 111-
es, c-moll szonataja, az 6 szonatdiban inkabb a fiatalabb opus szamot szeretem. Nem is Prokofjev VIII.
Szonétéja, Szkrjabin V. szonataja sem, de valdjaban az V. szonatahoz erésen kot6dom. Végiil valaszom az,
hogy Schubert Wanderer-fantaziaja az én vezércsillagom.” I.h.: Jurij Boriszov: Richterwa kataru. Hitoto
piano, geijutsuto yume. Richter mesél. Ember és zongora, miivészet és dlom. (Tokid: Ongakuno Tomosha,
2003): 160.

21799-ben a bécsi Eder Kid is megjelentette a miivet Grand Sonate Pathetique cimmel, de sajnalatos
moédon a szerzb kézirata elveszett.


http://www.youtube.com/watch?v=RDQfWfCuuOM&feature=related�
http://www.youtube.com/watch?v=PDIX_nGbwEU�
http://www.youtube.com/watch?NR=1&feature=endscreen&v=R_CP82XN510�
http://www.youtube.com/watch?v=ZdCp0uW2N6Q�
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I. tétel: Grave, Allegro di molto e con brio, alla breve

Ebben a szonatatételben Beethoven 32 zongoraszonatdja kozott elészor talalkozunk
lassu, Grave bevezetéssel, mely szervesen kapcsolddik a szonataformaju I. tételhez, de a
lassu bevezetés otlete mar korabban, a Il. f-moll ,,Fejedelem” szonatdban (WoO 47-2) is
megjelent.

Mar a Grave bevezetésnél azonnal megmutatkozik a két miivész felfogasbeli
kiilonbsége. Horowitz a bevezetd harom iitemben, az iitem elején 1évé forte-pianos
akkordot optimalis ideig tartja. A harmadik iitem kozepén 1évé sforzando utan
megjelend hatvannegyed kis pauzat finoman betartja, mintha kis cédula lenne. Richter
jatékaban azonban az elsd harom iitemben kiillonb6zd tempd mutatkozik. Kiilondsen az
elsé litemben az elsé forte-piano meglehetésen roviden szolal meg, ez belso

nyugtalansagot sugaroz.

Grave

S. fp: -§f | §f::r> ri'esr.s ; :
Jyn T lLrpemitre caisi
i — —— | L ‘,v'f_

1. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. I. tétel, 1-4. item

Horowitz a negyedik {itemben 1év6, a kétvonalas asz-hangon induld
hatvannegyedes és szazhuszonnyolcados hangcsoportot gyorsitas nélkil, teljesen
egyenletesen jatssza, Richter ugyanezt a futamot passzazsként értelmezi.

Az 5. ltem Esz-dur szakaszdban Horowitz viszonylag nyugodt tempoban, a
subito fortissimét nagy feszultéggel deklamalja. Richter érdekes mddon, ugyanebben az
Utemben maris agitato jelleggel viszi elére a karaktert. A subito fortissimonal
szétfeszités helyett tomorit, melyet gyorsitassal ér el. Ez utdbbi eljaras nyugtalanito
hatést kelt, amelyet egészen a kilencedik iitemben 1évd sforzando piandig fokoz, ezaltal

az interpretacidoban fesziltség vibrél, viszont a kilencedik iitemben 1év6 pauzak
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helyénvalbak. A tizedik iitemben 1évé piandt beszédszerlien inditja és ugyanabban az
Utemben az esz-hangbdl induld, lefelé aradd kromatikus skalat Richter intenziv
crescendoval parositja.

Horowitznal az 6todik titemt6l kezd6do, Richter-féle agitato jelleg nem hallhato,
viszont a basszusban 1év6 akkordok funkcionalis dsszefiiggése gazdagitja a hangzast. A
10. Utemben 1évo, lefelé suhand kromatikus skala klasszikus modon, diminuendds
hangvétel.

dattacea subito il Allegro:

2. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. I. tétel, 10. litem

A 11. itemben kezd6dé allegro di molto e con brio f6témandl Horowitz
viszonylag nyugodt tempét vesz — egy utemet korulbelll 78-as metrondmszammal —,
Richter viszont 86-ossal inditja ezt az els6 frazist. Richternél a con brio a dominans.
Richter a 11. {itemben 1év6 piandt nem talsagosan veszi figyelembe, Horowitz viszont

betartja a pianot és a dinamikat, finoman inditja a fétémat.
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3. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. I. tétel, 11-24. (item

Itt érdemes megjegyezni, hogy az 1. tétel id6tartamanak tobb mint egy perces

kiilonbsége éppen a 11. litemtd]l kezdddd expozicid, valamint a melléktéma valasztott
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tempojanak a kiilonbségébdl adodik. Masik ok a fermata jelzéseknek kiilonbozd
értelmezése. Richter joval rovidebb iddtartamot tulajdonit a fermatanak, mint Horowitz.

A 15. Utemben kezdddo, lefelé mené akkordsorok egyes akkordjai Richternél
meglehetésen keményen csattannak, mig Horowitz a basszus tremoldval a harmoniai
funkcidkat jelzi. Kiilonosen a 18. iitemben 1év6 basszus fisz-oktav tremoldjaval emeli Ki
finoman a c-moll szubdominansanak funkciojat.

A 27. iitemben 1év0 subito pianot figyelmen kiviil hagyva Richter belerohan a
forteba.

A 30. és a 34. (temben ugyanaz a notacid talalhat6. Horowitz elszor forte,
masodszor piano jatssza, Richter viszont egyforman. Horowitz igy a 35. litemben indulo
crescendot piano tudja kezdeni, ezzel szemben Richternél nem érezhet6é ilyen
differencialt atmenet.

Richter az 51. iitemben kezd6d6 melléktémanal — mely melléktéma felfelé
torekvo dallamive (b-esz-f-gesz) megegyezik a III. tétel fotémajanak az elejével (g-c-d-
esz) — nagy vehemenciaval, jéforman a tempoba viszi a miivet, mig Horowitz a 45.
itemben kezd6d6 szakasznal a sforzandot egyenként kiemeli és tagoltabban, teraszosan
késziti €16 a melléktémat. Az 51. Utemben mindkét zongorista — a régi hagyomanyhoz

hiien — nyugodtabb temp6t vesz, mint az el6z6 szakaszban.

4. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. I. tétel, 51-64. (item

Ennél az 51. iitemtdl kezd6d6 szakasznal Horowitz 70-es, Richter 82-es tempot
haszndl, Richter menete viszonylag egyseges, Horowitzé viszont arnyaltabb, niianszai
beszédesebbek, enyhén melankolikus hangvételiiek. Az 57. iitemtdl kezd6do,
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trillaval diszitett, paros kotések effektusai emlékeztetnek Scarlatti szonatainak Horowitz
altali interpretalasara. Richter viszont ezt a szakaszt is folyton hajszolna. Kiléndsen a
73-74. és a 77-78. litemben 1év6 trillas, paros kotes, valamint a 74. és a 78. ttem 2/4-es,
staccatds hangjai ugranak dssze, igy a frazisok lerévidulnek.

Horowitz a 84. itemben 1évé b-h-c-asz-d-b als6 szélamot funkciondlisan
kiemelve rendkivil harmonikus hangzéast hoz létre. Richter a 88. ltem pianissimos

szakaszanal a talhajszoltsag kdvetkeztében arra kényszeril, hogy hirtelen lelassitson.
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5. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. 1. tétel, 89-96. item

A Kkottapéldaban szereplé — 89. ltem Esz-dir szakasza utani 93. Utemben
kezd6d6 crescendos — részben Richter jatéka bdmulatos olyan értelemben, hogy nem
csupan a kiilsd szolamok hallatszanak, hanem mintha az 6sszes sz6lam 6nallo €letet élne.
A 98. litem felsé szolamaban 1évé esz-b-h-esz hangokat ilyen vilagosan ritkdn lehet
hallani. Ennél a szakasznal Horowitz — szok&sahoz hiven — a 94. Gtemben, a basszus g-
hangon kezdi el kiemelni a basszus szolamot. Ezaltal a miivet magasabb dimenzidba
emeli. Ez a megoldas Horowitz miivészetének egyik jellegzetes vonasa. Richter ezzel a
miivészi eszkOzzel ritkabban él. Horowitz differencialt jatékmddjanak tipikus példaja a
99. és 100., valamint a 111. és 112. Utem. A basszusnak az egy negyed értékii,
szubdominéns asz- e€s dominans b-hangjat el0szor ugy jatssza, hogy az asz-hangot
roviden, szaggatottan, a b-hangot pedig tenutésabban Uti meg, masodszor pedig az asz-
hangot hosszabban, a b-hangot révidebben jatssza. A 114. iitemben kezd6dd, egész

hangu also sz6lam c-asz-b hangjait ismét kiemeli.
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Mind a két milivész megismétli az expoziciot. Lényegében Horowitz ugyanabban
a koncepcioban adja el6, Richter viszont a melléktémat picit nyugodtabban kezdi, de
ismételten lehet érezni a tempd gyorsuldsat, ami nem mondhaté szerencsésnek. Ezt a
gyorsulast kilondsen a 73. titemt6l kezdédéen lehet nyomon kdvetni.

Az ismétlés utdn, a 134. Utemben a fermatds, dominans akkordot — ami

fortissimo jelzéssel bir — Horowitz és Richter kiilonboz6 hosszUsaggal jatssza.
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6. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. 1. tétel, 125-134. litem

Richter ebben a tételben az egész hangértékii, koronas akkordokat kivétel nélkiil
masfélszeres hosszlsagura tartja ki. Horowitz viszont a prima voltaban 1évé fermatas,
dominans akkordnal kétszeres, a seconda voltanal 1évo, masodik akkordnal haromszoros,
valamint a 296. (itemben négyszeres hangérteket tart ki.

A 135. itemben kezd6dd, tempo primds négy iitemben kiilonbozé eljards
fedezhetd fel a két mivész kozott. Richter itt is, mint a mi legelején rovidebb
hangértéket jatszik a 135. iitemben 1év6, forte-piands, elsé akkordban, de a kovetkezo,
136. Utemben a pontozott ritmusértékeket finoman kerekiti és dolcés effektust ér el.
Horowitz viszont ugyanebben, a 136. temben nem pontozott ritmusokkal, hanem az
item kozepén 1évé akkord hangszinvaltasaval és dinamikai csokkentésével éri el a
dolcés hatast.

A 139. item el6tti, szerz6i utasitast — attaca subito allegro molto e con brio —
Richter sz0 szerint betartja, a 138. (itemben az utolsod, basszus h-hangot kitartja, de nem
nyujtja, Horowitz viszont tobb mint dupla hangértéket tart ki. A 139. titemt6l kezdve
Richter még gyorsabb tempdt vesz, mint azt expozicidban tette.

A 141. itemben ket ellentétes felfogéssal talalkozunk. Horowitz a teljes Gtemben
egy pedalt hasznal — figyelmen kivil hagyva a két darab egy negyedes sziinetet —, s igy a

felsd szolamot Osszekoti. Richter ezzel szemben a pauzékat pontosan tartva az iitem
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kozepén 1év6 oktavos e-hangra helyez hangsulyt, ami kissé szokatlanul hangzik. Mintha
stlytalan helyre hatarozott sforzandot helyezett volna. Ez a jelenség a 147. ttemben
megismétlodik.

A 151. titemben kezd6d6 crescendonal mind a két miivész stretta jelleggel
bestiriti a paros kotésti hangcsoportokat. A jobb kézzel jatszand6 oktav tremolonal jol
hallhat6 a killénbség. Richteré tremoloszerii, Horowitzé kissé vontatott, de beszédszeri.

A 162. iitemben kezd6d6, oktavos le- és felmenetelnél ismét tanui lehetlink két
ellentétes felfogasnak. Richter lefelé crescendal, igy a 163. {itemt6l a basszus oktavok
valosaggal diborognek. Ennek kovetkeztében a 165. iitemben 1évé piano jelzést
figyelmen Kivil hagyja, pedig ez a fajta subito piano Beethovennek egyik fontos
kifejezési eszkdze. Horowitz ugyanennél a szakasznal, a 163. Utemben finoman
diminuendal, de a subito pianot figyelembe véve a jobb kezes oktavfutamokbol finoman
kiemeli a dallamvonalakat. Az azt kovetd 169. iitemben, az alsoé regiszterben szo6l6
pianissimonal Richter jaték&dban csupan morgas hallhatd, Horowitz viszont — a legato

helyett a non legato jatékmddot valasztva — a fels6 szolamot differencialtabban emeli ki.
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7. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. I. tétel, 178-189. litem

A 183. iitemben ismétl6d6 sforzandok sorozatanal Horowitz egyenként taglalja
az akkordok hangzasat, mintha egyre jobban feszitené a sforzanddkat. Ebben a

szakaszban Horowitzndl a basszus szinkdpas menetnek fontos szerepe van. Richternél
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viszont ez a basszus menet nagyon homalyos, ennek kdvetkeztében a 189. iitemben 1év6
forte-pianos csucspontra nem érkezik meg.

E csucspont utan 1évé, a visszatéréshez vezetd, lefelé mend futamoknal Richter
egyenletes hangvétellel, nagyon kicsit elére viszi a tempot, mig Horowitznél ez a 189.
Utemes forte-piano igazdn fontos momentum. A visszatérés el6tti nyolcadoknal, két
utemenként taglalva, enyhe pedalozassal, arnyaltan szinezi a futamokat és a 197.
titemben indulo visszatéréshez zokkenOmentesen érkezik meg.

A 209. iitemben kezd6do, crescendos szakasznal Richter jatéka ragyogni kezd.
Az ebben a szakaszban 1évé akkordsoroknal a miivész vildgosan érezteti a
hangnemvaltasokat, de a 213. és a 217. iitemben 1év0 subito piandt ismét figyelmen
Kivul hagyja. A visszatérésben, a melléktémanal nyugodtabb tempot vesz, mintha végre
helyrebillent volna jatéka. Kiilonosen feltiind a 234. Gtemben a sforzandos f-hang.
Richter itt kifejezetten tenut6san nyujtja az f-et, ezaltal olyan benyomast kelt, mintha az
eléado patosza megegyezett volna a szerzd koncepcidjaval.

A 247. itemt6l kezdve Horowitz jatéka lenyligoz6. Ezen a helyen tiinik Ki
legjobban az egesz hangértékii alsé szolam — jellegzetesen horowitzi — funkcionalis
vezetése, ezéltal a modulécids meneteket rendkivili médon sikerul kifejeznie.

A 254. itemben, rendhagyd modon, figyelmen kivil hagyva a paros kotést, non
legatdsan elvalasztja az asz- es g-hangokat, mely megoldas rendkivil pikans hatast kelt.
Richter is pochissimo ritardandot alkalmaz ennél a szakasznal.

A Coda el6tti 287. iitemben kezd6dGen, Richter tulzott pedalozasa miatt
oktavtremolds basszusa elkezd zugni, s ez a hangzés tisztasaganak a rovéasara megy. A
288. Utemben pedig mas hangokat jatszik. Jobb kézzel e-g hangok helyett f-g hangot
szolaltat meg.

A 297. iitemben kezd6dé, Grave szakaszban Richternél ismét rovidnek
bizonyulnak a pauzak. Az iitem elején 1év6, egynegyedes pauzak kivétel nélkil rovidek.
Ugyanez Horowitzrol is elmondhatd, de nala kevésbé feltind, mint Richternél.

A 299. Utemben Horowitz kissé eltulozza a pontozott ritmusokat. A Grave
szakasznak az utols6 dominadns akkordjat a 300. Gtemben Horowitz tébb mint a

dupldjara nyujtja, Richter viszont attacca megy tovabb.
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8. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. 1. tétel, 306-312. litem

A 307. iitemben kezdodo 1. tétel utolsé hat Gtemében Richter minden akkordot
szétvalaszt, mégis a 307. és a 308. Utem kozott kissé 6sszemegy a folyamat. Horowitz
ugyanennél a zar6 szakasznal kiilonboz6 hangértékeket jatszik. A 307. és a 308.
utemben 1évé két akkordot pedallal koti dssze, a 309. iitemben 1évé szubdominans
akkordot a hang értékenél rovidebbre zarja, majd az utolso két, fortissimds akkordot

pedallal hosszabban tartja ki az értékenél.

11. tétel: Adagio cantabile (Asz-duar, 2/4)
Ennek a tételnek a summazata az lehetne, hogy Richter fest, Horowitz mesél.

A két miivész meglehetésen hasonlé tempdban inditja a darabot, az egy nyolcad
értéknek a metronémszéama 58-59 kozotti. Mindketten hosszd dallamiveket rajzolnak.
Richterre interpretaciojanak jellegzetessege a balpedalos, pasztell hangszin, amellyel
sima, barsonyos fellletet nyujt, mig Horowitz eléadasaban a dallamcentrikussag a
szembeo6tld. Mindjart a 3. Utemben, a dallam felfelé menetelénél kissé tenutdsan
nyujtottak a hangértékek es a 4. tem masodik feleben, a portatos lefelé menetnél
beszédszeriien decrescendal. Richter Horowitznal joval kevesebb agogikéat alkalmaz. A
horizontélis folyamatot tartja végig fontosnak ebben a tételben.

Az els6 szembeo6tld kiilonbozdség az elsé téma bemutatkozasa utani atmenetben,
az Asz-dar kadencia utan belépd, atmeneti, tizenhatodos triolaknal — a szerz6 utasitasa
szerint — Richter elkiloniti a hangokat, és pontosan jatssza a tenutot és a staccatot,
Horowitz viszont pedalos portatot alkalmaz. A 15. temben Horowitz az elbeszéld,
portatos jatekat a pedal finom valtasaval gazdagitja.

A 17. itemt6l kezd6do, f-moll szakasznal Richter agogikamentesen, szépen
kirajzolja a dallamiveket és a diszitd elemeket példamutatéan, stilusosan adja eld,

Horowitz viszont — a basszus akkordcsoportok kdzotti funkciondlis fesziiltséget némi
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agogikaval parositva — a diszit6é elemeket beszédszeriien jatssza el. Itt olyan agogikéat
alkalmaz — példaul a 20. itemben a direkt késleltetés beiktatdsaval —, hogy a jobb kéz és
a bal kéz nincs szinkronban, ezéltal nem egyszerre szolalnak meg azok a hangok,
amelyeknek egyszerre kellene megszolalniuk. Ez a megoldas is horowitzi specialitdsnak
tekintheto.

A 22. Utemben roévid, harminckettedes h-c-d hangos el6két Richter korrektiil —
sz0 szerinti — diszként adja el6, Horowitz viszont az e¢lékét is a dallam részének tekinti

és nyugodtabban deklamalja.
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9. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. II. tétel, 15-23. litem

Feltiiné, hogy a 22. (tem Esz-dur zardakkordja utan Richter nem tartja be a
nyujtott tizenhatodos sziinetet, hanem pedallal 6sszekoti a kovetkezd frazissal. Ugyanez
az eléadasmad jellemzi a 25. iitemet is. Az azt kovetd jellegzetesnek nevezhetd subito
pianét — Beethoven meglehetésen gyakran alkalmazott, fontos kifejezéeszkozét — egyik
miivész sem tartja be optimalisan. Horowitz a szoban forgd, 27. titemben a pianos els6
akkordra némi hangsullyal érkezik, utana piandval folytatja a belsé szolamot, Richter

viszont az el6z6 titem crescenddjat sem tartva be, egyaltalan nem veszi figyelembe a
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subito pianot. Raadasul a 29. iitemben visszatérd, piano téma elsé akkordjat az el6irtnal
kissé nagyobb dinamikaval kezdi.

A 37. (itemben, az asz-moll trié résznél a két miivész pedalozasi sokszintiségének
lehetiink tanui. Richter az iitem els6 felében az egynegyed hangra pedalt alkalmaz, az
litem masodik felében pedig az egynegyedes sziinetnél kiveszi a pedalt. igy a legatos
fels6 szolamot a non legatés kozépsé szolamtol rétegesen meg tudja kilénboztetni,
Horowitz viszont a szlinetben is b6 pedalt alkalmaz.

A kovetkezo, 38. iitemben 1€vd portatds, alsdé szolamnal Richter pedal nélkiil,
non legatds portatot jatszik, Horowitz viszont pedalos portatot. A 40. item els6
akkordjanal Horowitz ismét késleltetést alkalmaz és a portatds alsé szélamot sajatosan
artikulalva inkabb tenutds hangvételt hoz létre.

A 42. (temben, az els6 alkalommal megjelené sforzandonal Richter olyan
vilagos tonust teremt, mintha a sforzandds akkordokat hirtelen reflektorfény alé
helyezné. Ez a varatlan tonusvaltas kissé szokatlan médon hat hallgatojara. Richter
pontosan betartja a sforzando utan megjelend staccato jelzéseket, Horowitz viszont ezen
a helyen, gazdagabb pedalhasznalataval valosaggal a hdsies hangvételig fokozza ezt a
sforzandos szakaszt és igy érkezik el a kovetkez6, 44. iitemben 1év6, E-dur, forte-piano
szakaszig, ahol triolds hangcsoportonként, finoman vaéltja a pedalt, igy éri el az
arnyalatos hangszinvaltast. Richter viszont az els6 és a masodik hangcsoportot pedallal
valtja, a 3. és a 4. triolacsoportot pedig egy pedallal jatssza. A kiilonb6z6é megoldasok
ellenére mind a két mivész eljarasa lenyligoz6, és mindketten elérik az optimalis,
decrescendot.

A tétel nagy visszatérése el6tti, 48. {item kezd6 szakaszanal Richter a staccatds
basszus szolamot finom pedalozédssal behomalyositja, igy misterioso hatast ér el,

Horowitz viszont ugyanezt az alsé szolamot nagybdgdszeriien pengeti.
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10. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. Il. tétel, 48-54. item

A téma bekezdés elétti, 50. titemben Richter ismét b6 pedalt alkalmazva az el6irt
crescendo jelzést nem veszi figyelembe és az utolso triolanal kissé lelassit. Horowitz
viszont ezt a crescendot a nagy visszatérés el6tti, terjedelmes espressivonak tekinti. Az
51. litemben kezd6d6 visszatérésnél Horowitz lényegében ugyanazt a hangvételt
folytatja, mint a tétel elején, Richter viszont a belsé szdélamban 1évd triolés
hangcsoportokon 1évé, finom paros kotést maximalisan figyelembe véve olyan finom
hangzasréteget hoz létre, hogy valdsaggal a mennyekbe emeli hallgatdsagat.

Horowitz a 57. Utem utolsé triolajaban tenutds lassitast alkalmaz, mig Richter az
58. utemben, a felfelé menetnél ismet a staccato jelzést veszi figyelembe. Horowitz
viszont a hosszu pedal alkalmazasaval a staccato jelzést elhomalyositja, s ez a 62. és a
63. ilitemben 1évé basszus trioldkra is vonatkozik. Richter ellenben finoman valtja a
pedalt, de itt a staccato helyett portatot alkalmaz.

A Coda eldtt, a 65. iitem utolso triolajanal Richter fortissimo ritardandét
alkalmaz. A 68. ltemben 1év6 diszitésnél Horowitz a — sajatos pontozassal diszitett —

beszédszeriiséget helyezi ismét eldtérbe.
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11. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. Il. tétel, 70-74. Gtem

A 70. ltemben kezdddd rinforzandok sorozatandl Horowitz — villandsszerti
hangvételével — scherzandos arculatot mutat. Richternél a rinforzanddk inkabb csak
sejthetok, igy szépen, barsonyosan, megnyugtatdoan elokésziti a tétel zarasat. A tétel
utolsé akkordjanal a korona értékét pontosan tartja. Az utolsd, pianissimds Utemben
viszont — a klasszikus zenében meg nem engedheté modon — az elsé és a masodik hang

értéekét megduplazza, az utolso hangot pedig megharomszorozza.

I11. tétel: Rondo (Allegro, alla breve)

Horowitz ebben a szonatarond6 formdju tételben, a hangzas intonécidja szempontjabol,
lényegében folytatja az 1. tételt. Richter ebben a tételben szokatlanul merész
koncepcidjaval olyan 0Osszhatast kelt, mintha a mti a harmadik tételben érné el a
cstcspontjat. Horowitz itt is nyugodtabb tempdt vesz, mint Richter, kdrulbeltl 95-96
metronémszamu tempdt vesz a fél Gtemekre. Ez a tétel elejére mindenképpen jellemzo.
Richter viszont 100 koéruli tempdval inditja a tételt, bar az egész tétel alatt a tempod

finoman valtakozik mindkét miivésznél.
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12. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. I11. tétel, 1-9. (tem
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Egyik szembetiing kiilonbség az, hogy Horowitz az 5. iitemben eléirt f-g hangos,
tizenhatodos, rovid elokét Horowitz {item egyre jatssza, Richter viszont eldre hozza az
elokét és a fohangot jatssza Utem egyre, igy az el6z6 titem feliitésétdl folytatva, trillakent
hat. Horowitznal, a nyugodtabb tempodnak is kdszonhetéen ez az eldke dallamosabb
hatast. Az 5. és a 6. iitem kozott Horowitz az elokék karakterét finoman valtoztatja,
ezzel a nllansznyi valtoztatassal a karakter arculata is valtozik.

A 3. litemben — a negyed hangértékii g-hang repeticidjanal — mind a két mivész
pedalt alkalmazva, portatdsan jatssza a staccatOkat. Horowitz altalaban — a pedal
segitségével — hosszabban tartja ki a forte zardakkordokat. A 17. Gtemben is, ahonnan
viszont a kovetkezé mondatra azonnal, s6t id6 elétt érkezik meg. Richter ezzel szemben
egy-egy kadenciat tagoltan zar be.

A 31. iitemben kezddd6 crescendo utan, a 33. iitemben megjelend subito pianot
Richter mintha nem venné figyelembe éppen gy, mint az elsé tételnél. A 35. tlitemtdl
kezdve, a triolas hangcsoportokkal mintha elére sodorna a darabot és a 36. ttem also
sz6lamaban 1évé dominans akkordra kissé szokatlan, sforzandoszerii hangsulyt helyez.
A triolas hangcsoportokat tovabbra is bestiritve, a 40. (temben ismételten
sforzandoszeriien szolaltja meg az alsé akkordot. Horowitznal ilyen hangsulyok
nincsenek, viszont megkulonbdzteti az akkordok hosszat. Hol pedéllal hosszabban, hol
pedal nélkil révidebben jatssza azokat. Bar ennél a szakasznal Horowitz is elére viszi a

darabot, de nem olyan mértekben, mint Richter.
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13. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. IlI. tétel, 41-52. item
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Az atvezeté szakasz kezdése elbtt, a 42. ltemben Richter enyhe lassitést
alkalmaz. Az azt kovetd, vondsnégyes hangzasra emlékeztetd, atvezetd szakasznal — ami
a 44. utemben kezdédik —, Richter kétségkivil a legnagyobb meglepetést okozza
hallgatdja szaméra, ugyanis a tempot varatlanul majdnem a felére csokkenti. A
klasszikus hagyomany a melléktémanal nyugodtabb tempot alkalmazasat tette lehet6vé,
de ez a tempovalasztas tullépi a megengedhetdség hatarat. A lelassitott tempodt az 51.
item el6tt kénytelen visszahozni az eredeti tempodba, ezért az 50. iitemben hirtelen
tempovaltast hasznal (100-rél 69-re), amit azzal tetéz, hogy az 52. Gtem subito piandjat
ismét nem veszi figyelembe. Horowitz altalaban a frazisok kozoétti tempoegységeket
jobban betartja. Ugy tiinik, hogy a klasszikus hagyomanyokat jobban tiszteletben tartja,
legalabbis ebben a miiben mindenképpen.

Horowitz az 54. (itemben a jellegzetes basszus-kiemelésével sforzando karaktert
fokozza. A 60. és a 61. iitemben 1év6 sforzandds, dominans akkordot Horowitz joval
hosszabban, majdnem haromszorosara tartja ki, mint Richter. A 79. iitemben kezd6dd
Asz-dur, polifonikus szakasz el6tt Horowitz a c-moll zardakkord utdn nem tartja be a

pauzakat. Richter itt nagyon korrekt, igy a jelenetvaltasokat vilagosan kifejezi.
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14. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. ll1. tétel, 87-100. ttem

A 87. iitem kezd6 szinkdpamenetnél, a talzott pedalozas miatt, a kbtott hang utan
Horowitznal kisse zug a pedal.

A 94. (itemben az als6 sz6lam utolsé hangjanal — az esz-hangnal — a tenutds
inditas az alsé szélamot tulzottan kiemeli, s ezéltal egy kissé modorossa valik. Viszont

Richter polifonikus megoldasa ebben a szakaszban péeldamutatdan szép.
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A 99. itemtdl kezdve faftivés hangzasl, nyolcados, staccato hangcsoportok
indulnak lefelé. Itt mind a két miivész elére viszi a zenei anyagot és a 105. {itemben 1év6,
basszus, sforzandds f-hangra hasonléan érkeznek, viszont az utana kovetkezo
megoldasok eltéréek. Richter a sforzando utén, a 107-es litemben kezdddo crescendot,
Kis cezraval subito piano kezdi. Horowitz viszont a sforzando f-hang utan a vezet6 fisz-
hangra diminuendal. O is szinte piano kezdi a crescendot, de a subito piands effektus
halvanyabb, mint Richteré és a hangzas — a 107. titemtél kezdve, a mély regiszterben —
kisse homalyos. Ennek oka az, hogy Horowitz itt meglehetésen sok pedalt hasznal.
Richter viszont minél el6rébb halad a crescendoban, annal takarékosabban pedéaloz, s ez
vilagosabb hangvételt biztosit.

A 119. és a 120. Gtemben a sforzandds, koronas, dominans akkordnal mindkét
miivész koriilbeliil négyszeres hangertéket tart ki.

A 123. utemben Horowitz — a tétel 3. (temével ellentétben — a fels6é szélamban
staccatOsan jatssza a g-hangos repeticiot.

A 159. iitemtdl kezd6d6 szekvencialis résznél Richter a bal pedal hasznalataval
és nyugodtabb tempdjaval selymes hangzast ér el. Horowitz ugyanennél a szakasznal a
basszus szolamot kiemeli, féleg az iitem kozepén 1évo, staccatds, feloldo hangra
pedalozva kissé neheziti a szekvencidlis folyamatot, viszont a 134. {itemtdl, a piands
dolce szakasznal, leggierds, csilingelé hangzassal olyan benyomast kelt, mintha zenéld
doboz szo6lna. A 136. és 137., valamint a 140., 141., 142. (itemben 1év6 k6zépszolam
kiemelése a plasztikus, kdnnyed hanghatas eléréséhez fontos eszkoz.

A 146. és 150. litemben a bal kéz akkordnal ismét sforzandoszerii hangsulyt rak
Richter, de kisebb mértékben, mint ahogyan azt a 36. és a 40. itemben tette.

A visszatéré melléktéma Richternél ismét lassu. A 150. ltemben nem tartja be a

pauzat és a fellitést — pedallal — az el6z6 hanghoz kéti.
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15. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. IlI. tétel, 157-171. item

A 163. itemt6l kezdve Richter kénytelen el6revinni a frazist, e nélkil a
kovetkezd négy litemben 1évé calanddt nem tudnd kivitelezni. A calandonal Richter
lényegében finom diminuendo6t alkalmaz. Horowitz ett6l a 163. litemtdl kezdve a
kétlitemes egyseget akarja éreztetni. Ebben az itemben a hangsulyt az utols6 akkordra
helyezi és a kovetkez6 litem egyre koti at. A hatdsos calando utdn Richter a feliitéses,
basszus g-hangot nyomatékosan inditja.

A 179. itemben kezd6dd, crescendo szakasznal Horowitz basszusai
meglehetésen vaskosak és a sok pedalozasnak koszonhetéen 6sszeztignak, viszont a 181.
utem felénél kiveszi a pedalt, igy diminuneddval érkezik a 182. iitemben 1évé subito
piandhoz. Richter viszont — itt sem tartva a zeneszerzé szandékat — a subito piandt nem
veszi figyelembe, nagy vehemenciaval fortét jatszik és crescenddval tovabb fokozza a
dinamikat.

A 185. tutemben 1év6, fortissimos akkordsoroknal Richter korrekt modon
elvélasztja az akkordokat. Horowitznal az akkordsorok — kevéssé szerencseés modon —
Osszeugranak. Tovabb fokozva a 189. titemben kezd6d6é subito pianos szakasz utan, a
193. itemben erkezik a fortés, szinkdpas szakaszhoz. Itt Richternek jobban,
Horowitznak kevésbé sikeriilt a darabnak megfeleld fesziiltségfokozast elérnie, mivel
Horowitznal a sforzandds, hosszu akkord és a sforzando nélkili, rovid akkord kozott
alig van fesziiltségbeli kiilonbség, igy igazan nem jut el a 198. litemben 1év6 csucspontra,

melynek kovetkeztében mintha hianyérzet timadna.
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A 204. itemben 1évé, Asz-dur, dominans akkordnal tébb mint négyszeres
hangértéket tart ki mindkét mivész. Itt viszont Richter az akkordok kozepén kiveszi a
pedalt, csak az akkordok szolalnak meg. Horowitz a 208. Utemben az akkordot —
sordinos hangvétellel — egy kissé megnyuijtja.

Az utolsé fortissimo futamot mindkét miivész risoluto jatssza el és ily modon

fejezi be az egész szonatét.

11.3. Chopin: g-moll ballada Op. 23. No. 1.
Keletkezési id6: 1831-1835
Ajéanlés: Stockhausen baro
Els6 kiadé: Breitkopf & Hartel
Kiadas ideje: 1836
Az Osszehasonlitas alapjaul szolgélo kotta: Institut Fryderyka Chopina Fryderyk Chopin
Dziela wszystkie - VVol.11l: Ballades Warszawa: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1949.
Plate PWM 232. (1973, Gjboli kiadas)
A hangfelvétel forrasa:
- Horowitz: http://www.youtube.com/watch?v=18620H_z8Uk&feature=related
- Richter: http://www.youtube.com/watch?v=mF39XK6EVEk
Chopin koltészetének legjellegzetesebb alkotasa, amely nem irodalmi miifajként
jelenik meg, inkabb a tradicionalis szonata-allegro stilust koveti zenei struktirakéent, de
nem teljes mértékben. A visszatéré fotéma csak atmeneti szerepet tolt be a kirobband
hatast presto con fuoco zaro6 szakasz el6tt, mely ily modon kiilonds hangsulyt kap.
A két mivész repertodrjdnak tanulmanyozasa soran egyértelmiivé valt, hogy
Chopin g-moll balladajat Horowitz 4 alkalommal, Richter 41-szer adta el6 koncerten.
Horowitz Amerikai Egyesiilt Allamokbeli debiitalasanak 40. évforduldja
alkalmabol rendezett koncertet a CBS televizid csatorna 1968. februar 1-én kozvetitette.
Helyszin a Carnegie Hall volt.
Richter 1960. februar 21-i, ¢16 koncertfelvétel. Helyszin: Praga.


http://imslp.org/wiki/Fr%C3%A9d%C3%A9ric_Chopin:_Dziela_wszystkie#Editors_and_Others�
http://imslp.org/wiki/Fr%C3%A9d%C3%A9ric_Chopin:_Dziela_wszystkie�
http://imslp.org/wiki/Fr%C3%A9d%C3%A9ric_Chopin:_Dziela_wszystkie�
http://imslp.org/wiki/Polskie_Wydawnictwo_Muzyczne�
http://www.youtube.com/watch?v=18620H_z8Uk&feature=related�
http://www.youtube.com/watch?v=mF39XK6EVEk�
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Largo 4/4

Ennek a 7 Utemes, largo bevezetésnek az unisondja emlékeztet Schumann Papillons
bevezetésére, de Chopin Asz-durban kezd6d6 introdukcidja sokkal dramaibb és
bensdségesebb.

Az unisono els@ C-hangja a zeneszerzd utasitasa szerint forte, de Horowitz
koncentralt sforzando jelleggel inditja el. Ennek az els6 c-hangnak az inditasakor nem,
csak a rakovetkezd esz-hang el6tt alkalmaz pedalt. Megfigyelhetd, hogy a tercnél, vagy a
tercnél nagyobb hangkdzok esetén egybe pedaloz, a szomszédos hangokat pedig
egyesével. A masodik titem végénél elékésziti, a harmadik {item cstcspontjan pedig, az
titem elsé c-hangjan kezd6dé diminuendonal nyomja le az una cordat. Megfigyelhet6
még, hogy az egész elsO legatoiv alatt finoman lebegteti a pedalt. A 4. és az 5. ilitemben
1évo triolakat €s a pontozott ritmust pontosan megkiilonbozteti, s a melankodliat ébresztd
piandt betartja. A 7. iitemben 1év6, egész hangos akkordot alulrél, arpeggidsan inditja.

Richter ezt a largot pasztellszinben, nem dramai, hanem lirai fortéval inditja.
Pedalhasznalata szintén példamutato, a hangkdzi viszonyok optimalisan, hézagmentesen
a helyiikre keriilnek. Az elsé legatoiv végén 1évé fisz-hangot Richter kissé hosszabban

tartja, viszont a 6. iitem félhang értékii pauzajat csak egy negyed értékig tartja.

Moderato, 6/4
A nyugodt, nemes kering6 karakteri els6 témat Horowitz dolce hangvétellel inditja, a
felutéseket érzékenyen nyujtva. Richternél a pasztell hangszin ebben a részben is
dominans. A 9-10. iitem felsé szélamaban, a d-hangrol oldasként érkez6 c-hang,
valamint az e és fisz legato dallamiv utani két bels6é akkordot kissé megnyujtja. Ez egy
rendkivil finom effektus, igy fejezi ki a frazisegységet. A 13. és a 14. (tem szopran
dallamive — a g- és f-hangok — mintha hirtelen fénysugarat kapnanak. Ez a gesztus
jobban kiemeli a moduléaciét.

Horowitz a modul&cié utan, az els6 téma masodik bekezdésénél is ligyel a dolcés
beszédre és karakterre.

A 21. iitemtdl kezdve, amikor a zenei anyag fesziiltebbé valik, Richter betartja a

22. és 23. litem belsd szolaméban 1évd c-d-esz-d sz6lamvonalat és kissé fokozza a
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tempdt. Horowitz ezzel szemben ennek a bels6, c-d-esz-d dallamivnek a hangértékét
nem tartja be, a dallamivet szétvalasztja, s a tempd direkt fokozasa helyett, s ezzel a
beszédszeriiséggel teremt fesziiltséget. A rakovetkezd 24. és 25. iitemben mindkét
miivész a basszus sz6lamban nagyfok crescendot alkalmaz.

A 27. és a 29. litem fels6 szélamaban, a masodik akkordon 1évo rovid elokét
Richter kottahiien — elékeként —, nyugodtan jatssza le, ezzel szemben Horowitz quasi
akkordfelbontaskent értelmezi és esz-a-d-c, valamint c-fisz-b-a sorrendben szélaltja meg.

A 29. iitem els6 akkordjat — a ket Utemes egységet figyelembe véve — sulytalanul
kellene inditani, ennek ellenére Horowitz sullyal inditja ezt a frazist, valamint a 28. (item
szopran sz6lam d-oldéhangjat is hangsullyal jatssza le. A 30. litemben 1év6 els6 c-hang
alatt 1év6, negyedértékii pauzat megnyujtja, az utana 1évé oldas b-hang alatt 1év6, egy
negyedértéki b-g hangot is megnyuijtja.

A 32. ilitemben, az els0 akkordnal Horowitz a basszusbol induld, hosszu
arpeggiot alkalmaz és a belsé akkordokkal, finoman diminuendal. Ugyanebben az
iitemben Richter az elsé akkord a- és esz-hangjat elokeként, a basszus Cisz-oktavjat és a
szopranban 1év6 a-hangot egyszerre szélaltatja meg.

A 33. iitemben 1¢év0, leggierds, gyors passzazst a két miivész ugyan
kiilonbozéképpen, de nagyszeriien adja eld. Richter a 33. ilitemben mar a harmadik
negyednél 1évo tizenhatodokat elkezdi gyorsitani. Horowitz ezt az (temet sulytalanul
kezdi, csak a negyedik negyedtdl kezdédden, a szextolasan beoszthaté apré nyolcadokat
stiriti b6 pedallal, majd az utolsé hat darab hangnal kiveszi a pedalt, ezaltal az utolso hat
hang levegdésen, non legato szol. Lenylig6z6 megoldas.

A 35. (temben mind a két miivész a tenor szolamot hasonloképpen emeli ki és
kisse kerekiti a frazis véget.

A 36. litemben kezd6d6, 0j zenei anyagnal Horowitz a bal kézben, a tenor
szolamban a paros kotéseknél agogikat alkalmaz. Richternél a harmas tagolas
egyértelmiibb, de a 36. iitemben, a tenor sz6lamban 1év6 utolsé d-hang nem szélal meg.
Horowitznal viszont a 37. litem basszusaban 1év6 g-hang lyukad ki. Figyelemremélto a
két mlivész kiilonbozo felfogésa a 40. litemben kezd6dd, agitato szakasznal. Horowitz itt
nem csupan a tenort emeli ki, hanem a szopranban 1év6 {6, oktav hangokat jol meg fogja

és deklamalja, és a tenor paros koteseket is — néhol a sulytalan helyekre hangsulyozva —
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hatarozottan emeli ki. Richter ennél a szakasznal Kkissé gyorsabb tempot vesz.
Egyértelmiivé valik, hogy Horowitz az agitatot 1ényegében karakterjelzésnek tekinti,
Richter viszont tempdjelzésként, majdnem pid mossoként értelmezi.

Horowitz a 44. iitemben az els6 és a masodik negyedértékii basszust seccosan
szétvélasztja. Azutan a sempre pil mosso szakaszban 1év6, 45. és a 47. Utem basszus
sz6lamanak oktavjait — a bels6 szOlam legatoivét be nem tartva — szétvalasztja.

Az 53. Utemben kezdd6dd diminuendondl Richter hangvétele kissé homalyos,
Horowitze viszont vilagosabb, de a basszus sz6lamban Horowitz az elsé oktav utan 1évé
masodik, dnmagéaban &ll6 d-hangot is oktavval szélaltatja meg. A kovetkezé basszus
cisz-hang helyett d-hangot jatszik, ily mddon a d-hangot kétszer (ti meg.

Az 56. iitemben kezd6d6 harmashangzat felbontasokat Richter hulldmzasszertien,
kétlitemenkeént 6sszefoglalja, Horowitz viszont itt is specialisan deklamalja a tenor
sz6lamot, ezzel a szandekos fékezéssel teszi fesziltté ezt a szakaszt.

Horowitz a 63. Utem calandds részére jéforman piano érkezik és sonore
hangvétellel kiemeli a tenor szélamot. A 34. iitemben 1évé smorzandonél a tenorban
1év6 kiirt szolamot intenziven emeli ki. Richter a smorzandot mellézve majdnem a
tempo jatssza ezt a szakaszt. A meno mosso elotti, ritenutds két iitemben Horowitz a c-f
hangokat jobb, az f-c hangokat pedig bal kézzel, véltva jatssza.

A 68. litemtd]l kezd6dd, masodik témat mind a két miivész finom agogikéval,
rubato jatssza el. A 68. Utem kozepén 1évé akkordot Horowitz finom agogikaval, nem
egyszerre szOlaltatja meg.

Richter érdekes modon a 72. ilitemben 1év6 g- és fisz, két negyedértékii hangot
nyUjtott ritmusként jatssza. Gyonyori rubatoval érkezik a 76. Utembe, a 77. €s a 79.
utemben pedig a basszus szélamot 6sszefoglalva, az egyenletesen felfelé iveld
akkordbontasban kissé elére viszi a tempoOt.

Horowitz a 72. titemt6l kezdve a szopranban 1évé finom artikulacioval és Kis
cezUrakkal éri el a beszédszeri hatast — s Richterrel ellentétben —, csak a 78. titemt6l

viszi egy kissé eldre a tempot.
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A 79. iitemben a fels6 szolamban 1év6, utolsd negyedértékii b-hang Horowitznal
nem hallatszik. Horowitz a 81. iitemben a felsé szélam utolso trioldjat finoman nytjtja,
igy érkezik a sempre pianissimés Esz-dur szakaszba.

A 85. és 86. litemben Horowitz gyonyorl tonussal kiemeli a belsé szolamban a
desz-cesz-b hangokat. Richternél ez a belsd szolam nem kap jelentdséget.

A 86. és 87. litem szopran szolamaban 1év6 duola-triolajat Horowitz deklamalja,
de a 87. Utemben lévé triolas ritmusegységet delicatissimos hangvétellel adja el6.
Richternél viszont a 87. és 88. iitemben lev6 d-oktav elvalasztasa és kicsengése fontos
szerepet jatszik.

Horowitz a 89. és a 90. litemben is ugyanugy emeli ki a belsd szolamot, mint a
85. és 86. utemben.

Richter a 90. és a 91. (item felsé szolaméban 1évé nyolcad hangértékeket kisseé
gyorsitva jatssza, igy turelmetlen benyomast kelt. Horowitz ennél a szakasznal ezeket a
nyolcad hangcsoportokat leggierds hangvétellel jatssza, nem sietve.

A 94. Utemben visszatér az els6 téma a-mollban. Horowitz az ebben az tGtemben
1év6 liktet6, portatds e-hangokat ugy inditja, mintha szivdobogast hallanank.
Természetesen a témainditast Horowitz itt is finom agogikéakkal péarositja.

A 95. és 96. iitemben 1évé paros iv gyonyorii megoldasanak lehetiink tandi.
Richter érdekes mddon, a 98. iitemtdl kezd6d6, a basszusban 1év0, repetald e-hangokat

fokozatosan kiemeli, (gy fokozza a fesziiltséget.
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16. kottapélda. Chopin: g-moll ballada, Op. 23. No. 1. 98-108. (item

A 100. temben induld, pianissimos bekezdést Horowitz kis cezuraval inditja,
Richter viszont az el6z6 akkord folytatasaként értelmezi.

A rakovetkezd, stretta jellegli fokozasnal nemcsak Horowitz és Richter, hanem a
legtobb zongoramiivész a 102., 103. és a 104. iitemben 1év6 oldas fisz-hangra hangsulyt
helyez. Bar Chopin a 102. iitemt6] kezdve négy iitemen at hosszu crescendot ir eld, de ez
nem jogosit arra, hogy sulytalan helyekre hangsulyt helyez6djon. A sulyviszonyok
torzitasa egyszeriien a nemesség elveszitéséhez vezet.

Horowitz a 102. Gtem utols6 nyolcad unisonds gisz-hangot kissé tenutdsabban, a
103. temben viszont réviden jatssza. Richter a 103. és a 104. (itemben az oldasos fisz-
hangokat elébbre hozza, ez tempofeszitéssel jar.

A 106. iitemnél kezd6do, fortissimds szakasz tulajdonképpen a masodik téma
diadalmenete. Horowitz latvanyosan kiemeli az iitem egyekben 1évé basszus oktavokat,
s a bal kéz masodik akkordjat kissé késleltetve inditja. A 107. Gtemben Ugyszintén.
Ugyanebben az iitemben, a fels6 szélamban az lUtem kozepém 1évé a-cisz-a hangokat
Kissé arpeggiosan jatssza, Richter viszont Horowitz-féle latvanyos agogikat a basszus
szOlamban nem alkalmaz. A 107. ltemben Richter az a-cisz-a hangot melléiti, s a
kottaban nem szereplé h-hang is hallhato.

Horowitz a 109. (temben az utolsé negyed e-oktavnal — hangvételt valtoztatva —
espressivo karakterbe megy at. A diszkant dallamive nagyon kifejezd és beszédes, de
sajnalatos modon a basszus tagolasa esetleges és kissé csapongo. A 110. iitemtdl kezdve
a basszusban 1év6, masodik és harmadik, valamint az 6tddik és hatodik negyedre es6
paros kotés majdnem kivétel nélkil 6sszeugrik, de a hangvétel az appassionatds
karakterrel kiegészitve hatasosnak mondhatd. Richter basszus mozgasai viszont

méltosagteljes és egyenletes 1épésekkel viszi elére a dallamot, de a 110. és 111. litemben
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1évo felsd szolam oldasa kis hangstlyt kap, ettél az azonos hangon folytatddo,
kovetkezo frazis kissé zaklatotta valik.

A 115. iitemben, a fels6 sz6lamban Horowitz az akkordok k6zotti ugrasokra 1dot
hagyva, fenséges hatast ér el. A 117. iitem els6, egyben a frazist lezar6 E-dur akkordot
kissé kihangsulyozza. Ugyanennek az i{itemnek a kozepén 1évo felsé e-oktavot Richter
szinte csilingelve szolaltatja meg.

A 118. iitemben kezd6d6, oktavos, szekvencialis szakasznal Horowitz a 119. és a
121. {itemben 1év6 utolsé negyed hangértékli basszusokat kihagyja, viszont 122. {itemtdl
a 124. iitem elejéig tartd, basszus, oktavos lefelé menetel kiemelése rendkiviil impozans.
Richternél ilyen basszuskiemelés nem hallhatd. Az 6 basszusai kifejezéek, de mindig
kiszolgaljak a dallamiveket. A 123. Gtemben viszont a felfelé ivelé oktavmenet nem
tokéletesen tiszta.

A 126. iitemben kezd6d6, pil animatds rész hangvételében a két mivész
kiilonboz6 értelmezése jol kitapinthatd. Horowitzndl a piu animato inkabb presto,
scherzando karakterrel, non legato effektussal. Richter viszont az una corda sotét,
homalyos ténusaval inditja ezt a szakaszt.

A 130. Utemtdl kezd6ddé, balkezes akkordsornal Horowitz — a pauzékat
figyelembe véve — az akkordokat vilagosan elvalasztja, a scherzando karakteren belil a
tagoltsag a jellemzd, Richter viszont hosszabb pedalt alkalmazva harmonikus folyamatot
abrazol ebben a szakaszban. Ennek a szakasznak a csucspontjat jelentd piu vivo részben,
a 136. itemben 1évo alsd szélam két akkordjanak dsszekotését nem veszi figyelembe,
s6t a két akkordot finoman elvalasztja és a masodik — negyed hangértékii — akkordot
pedallal hosszan kitartja. Ezzel Richter a legatoivet és a sziineteket korrektil betartja. A
scherzando elé6tti, 137. litemben egyaltalan nem alkalmaz lassitast, de szandéka ellenére
az utolsé hat darab nyolcad kissé 0Osszeugrik. Horowitz ezt az atmeneti szakaszt
zsenidlisan oldja meg. A scherzando el6tti, utols6 négy darab nyolcadot kissé szélesitve,

pedal nélkil, non legato pengeti meg.
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17. kottapélda. Chopin: g-moll ballada, Op. 23. No. 1. 138-143. (item

A 138. itemt6l kezd6d6 scherzando rész Horowitz egyik legbriliansabb
megoldasa ebben a miiben. A jobb kézben leggierds a hangvétel, a basszus pengetése €s
a paros kotesek artikulacioja, tagoltsaga rendkivil szellemes megoldas. Richter ennél a
scherzanddnal kissé nyugodtabb tempoOt vesz és az una corda hasznalata hallhato.
Horowitz sziporkdzd ebben részben, Richter  nem kevésbé lenylig6z0, mert
zongorajatékaval egy harfa penget6s hangzasat idézi meg, amely kissé tiveges ¢és attetszo.

A 141. itemben Horowitz altal tanusitott pochissimo ritardando id6zitése, finom
érzékenysége példa nélkilinek mondhaté. Ez a megfogalmazas kizarélag Horowitzra
jellemzd, mas eléadoktdl ritkdn hallhato. Richternél itt is érzékelhetd a gordiilékeny
futam stabilsaga és ezt a stabilsagot szolgalo bal kéz megbizhatdsaga.

A 143. iitemben 1év6 basszus b-hangot Horowitz mellédti.

A 150. iitemben kezd6dd, hosszi crescendo szakasznal Richter a basszusban
1év6 oktavos egységeket az elbirasokat betartva adja eld, de nem Kkivant hangok is
belekerlilnek az interpretacidba, s ez Kkissé bedrnyékolja a hangzéast. Horowitz
ugyanennél a szakasznal az oktavos egységeket szinte staccatoszeriien elvalasztja, de a
154. iitem elején 1évo fortissimods akkordra megfeleld iddzitéssel érkezik. Richter is
megérkezik ugyan, de dinamikailag hianyérzetet tdmaszt. Horowitz teraszos épitkezése
az ezt koveto, 156. és 157. iitemben is hallhat6. Ebben a két iitemben Horowitz kissé
leengedve a tempdt a tenor szolamban 1év6 akkordok ritmusat pregnanssa téve a
szlineteket kiélezve karakterisztikussa teszi. Ugyanennél a szakasznal Richter nem

valtoztatja a tempot, de a tenor szolamban 1év ritmikai elemek nem eléggé vilagosak.
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Horowitz a 158. litem elején 1évo, sforzand6s akkord utén, jelentGs cezuraval,
subito pianobdl inditja a felfelé mené futamot és — a leggiermente eldirasnak
megfeleléen — hirtelen gyorsabb tempora valt. Richter a sforzandos akkord utan régton
inditja a felfelé mend futamot, viszont a 162. iitemben a fortissimo elétt Kis cezUrat 6 is
alkalmaz. Ugyanezen a helyen Horowitz is cezurdval nyomatékositja a lefelé mend

fortissimés futam inditésat.
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18. kottapélda. Chopin: g-moll ballada, Op. 23. No. 1. 166-171. iitem

A 166. litemben 1év6 elsé basszus b-hangot oktavval egésziti ki, ezzel biztositva
a fortissimot, amivel az Esz-dirban visszatérd, masodik témat késziti eld. Richternél a
166. litem els6, basszus, sforzandés b-hangja alig hallhatd, igy nemcsak dinamikailag,
dramaturgiailag is hianyérzet tamad. Horowitz a visszatért masodik témanal, a
karakternek megfeleléen, nyugodtabb tempdban kiénekli a dallamiveket, kiléndsen a
kettosfogasos kvintoldkat és a rovid eldkével parosult felsd szolam kiénekléséhez hagy
id6t. Horowitznal nemcsak a dallamiv, hanem a bal kéz harmoniabontasai is rendkivil
kifejezoek, ennek kovetkeztében nemes espressivo hallhato.

Richternél 170. és 171. iitem kvintolas kettosfogas utani elokéket Richter rovidre
jatssza és a basszus mozgasai mintha csupan kiséré funkciot toltenének be. Ugyanakkor

a 174. ilitemben, a fels6 szélam akkordsoraban rejt6zé téma dallamat plasztikusan

kiénekli.
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A 175. iitemben Horowitz a felsd szélam utols6 negyed hangértékli akkordjat
majdnem nyolcad értékként jatssza, és a 177. litem fels6 szolamaban 1év6 utolso b-
hangot kissé kiélesiti.

A 180. itemtdl kezd6dd, con forza szakasznal Horowitz a két darab triola
ritmusegység deklamdlasa érdekében még szélesebb tempdt vesz. Richter viszont
I”istesso tempéra torekszik, és a két darab triola ritmusegységet szinte diszité elemként
értelmezi. Ennek kovetkeztében a 185. ¢és a 186. litem felsd szolamaban 1évo
oktavugrasnal kis kapkodas tapasztalhatd, s emiatt a 186. ilitem legfelsé b-hangjat
melleiti és asz-hangot jatszik helyette. Horowitznal viszont ezen a helyen szélesen
deklamalt oktavhangzés hallhato.

A 188. és 189. Utemben kezd6dd, atmeneti szakaszban Richternél a
tirelmetlenség jelei mutatkoznak. Horowitz a 189. (item mésodik felében 1év6 nyolcados
hangcsoport egyes hangjait kissé tenutosan jatssza el és ezzel fokozza az espressivo
hatast, igy a 190. utem g-moll szakaszba dramai modon érkezik meg. Az Utem masodik
felében — una cordat alkalmazva — subito dolcét ér el. A 191. iitem kdzepén 1évé kotott
d-hang helyett Horowitz b-hangot jatszik.

A 194. iitemben kezd6d6 meno mosso szakasznal ismét visszatér az elsé téma,
mely elOkésziti a presto con fuoco szakaszt. Mind a két miivész tisztdban van ennek a
résznek az elékészité funkcidjaval, s ezt a pianissimo sempre és sotto voce hangvételi
karaktert meg intenzivebben fejezik ki.

Richter a 201. {itemben kezdddd forte utan megjelend 202., 203. és 204. {item
kdzepén 1évo oldasos, unisono hangot ismét hangstlyozza, raadasul a rakdvetkezd, belsé
akkordokat hamarabb hozza, igy a frazisegységek dhatatlanul ¢sszeugranak. Ez kissé
erltetettnek tiinik. Horowitznal ilyenfajta tempomodositas nem tapasztalhatd. O inkabb
a frazisegységek kozotti tagoltsaggal fejezi a feszlltség fokozddasat. Tipikus példanak
mondhaté a 206. titemben 1év6, appassionatas szakasznal az els6 basszus d-oktavinditas
utdni hangsulyos levegévétel. A felsé szolamban 1évé szextmenetet finoman artikulalva
inditja, a rakovetkez6 207. litem elsé felét kissé felgyorsitja, a masodik felét kiszélesiti,
raadasul az utols6 négy tizenhatodot erételjesen fékezi. Richter ennél az appassionat0s
szakasznal viszonylag egyenletesebb basszusokat jatszik. A felsd szextmenet

deklaméciodja fajsulyos, de a hangzés nem teljesen tiszta a 206. (temben. A rékovetkez6
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207. Utemben a poco ritardando mértéke optimalisnak mondhat6, bar nem annyira

dramai hatast, mint Horowitznal.

Presto con fuoco
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19. kottapélda. Chopin: g-moll ballada, Op. 23. No. 1. 208-213. iitem

A 208. utemt6l kezd6d6 presto con fuoco szakasznal Horowitz karaktere
meglehetsen scherzandos. Ez részben abbdl adodik, hogy a basszus szélamban 1évo,
szinkdpalt basszusokat Horowitz kiemeli, igy olyan benyomaést kelt, mintha ezek a
hangok alkotnanak Ultem egyeket. Masrészt Horowitz a 216. és a 218. ltemben, a
basszusban 1év6 hosszi c-hangokat nem tartja ki kelloképpen, hanem rovidre vagja, igy
nemcsak a hangzas, de a karakter is sulytalanna valik. Ezekben az Utemekben, valamint
a 220. és a 221. iitemben 1év6 basszus szolam id6értékét Richter korrektil betartja, bar
dinamikailag ¢és tartalmilag tobb is lehetne. Horowitz, ennél a szakasznal 1évd
basszusokat parosaval kotve jatssza.

Horowitz a 223. Utemben, az alt szélamban méasodik negyedében 1évé a- és a
negyedik negyedben 1évd fisz-hangot az alatta 1évo tenor akkordokkal kombinalja ¢€s
pikans hangsulyokkal gazdagitja. A 225. iitemben 1évé basszus g-hangot mellédti,
helyette az a-hang szolal meg. Richter szintén melléiti ugyanezt a g-hangot, ¢ viszont f-
hangot jatszik helyette. A 226. iitemben 1évé basszus szélam kiemelése t6le nem
megszokott, de hitelesen hangzik. A 227. litemben 1év6 basszus g-hangot Richter Gjbdl

melléditi, ismét az f-hang szo6lal meg.
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20. kottapélda. Chopin: g-moll ballada, Op. 23. No. 1. 239-254. iitem

Horowitz a 230. iitem kezdddo crescendo szakasznal kissé csokkenti a dinamikat,
de fokozott tempot vesz, igy a hosszu crescendo effektus meg hatdsosabba valik. A nagy
appassionato kozepette, a 237. Utemben a hangzas kissé zavaros. A 240. temben
Richternél a jobb kéz akkordjainak fels6 e-hangjai szépen csengenek.

A 242. iitemmel kezd6d6é szakasznal a két miivész kiilonb6zd koncepcidja
vilagosan megmutatkozik. Horowitz a felsé szo6lamban 1év6, kromatikus szextola
futamot pontosan a basszus pontozott ritmusu akkordjaihoz igazitja. Aztan a 245. és a

246. iitemben, valamint a 248. iitemben, a hangok értékének megfeleléen, szakaszosan
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valtoztatja a hangok sebességét. Konkrétan a 242. iitemt6l a 245. {itemig nyolcados
szextola egységek dominaljak a sebességet. A 246. és a 247. (itemben a szabad mozgasu,
nyolcados hangcsoport, a 248. és 249. utemben pedig a tizenhatodokbol allo hangsor
hatdrozza meg a tempdt. Horowitz ezeket a részeket szakaszosan €s teraszosan
kiilonbozteti meg, Richter viszont a 242. iitemtdl egészen a 250. iitem basszus Q-
hangjaig az egész futamot majdnem egységes tempoba foglalja.

Horowitz a 249. iitem vége felé glissandoszeriien felgyorsitja a futamot és igy
érkezik a 250. iitemben 1év6, basszus g-hangra. Richter ezt a basszus, egész g-hangot
korrektll Kkitartja, Horowitz viszont fél Uitemig sem tartja ki, majd atmegy a
glissandoszerli unisono skaldhoz. A 253. iitemben 1év acceleranddval jelzett, szextola
ritmusegységet Richter mintha subito prestoként értelmezné. Az accelerandora jellemzé
fokozatossag hianyzik, viszont a 254. iitemben 1év6 fél hangértékii basszus g- és tenor b-
hangot korrektil, értékének megfelelden tartja.

A 258. iitemtdl kezd6d6 kromatikus oktdvmenetben a poco ritenuto hatds id6 és
dinamikai beosztds szempontjabol egyik miivésznél sem feltétleniil egyezik meg a
zeneszerzO szandékaval. Richternél az eldkés oktavkezdés kissé seccosan hangzik.
Horowitznal dramaibb, de kissé furioso jellegii.

Richter a 262. iitemben 1évé g-oktav utani, fél Utemes pauzat korrektil betartja,
és a pedalt kiengedi. Ez a megoldas korrekt ugyan, de tul objektiven hat. Az utolsé
iitemben 1évé koronas g-hangot Richter — szokasahoz hiven — az eredeti értékénél a
felével hosszabbitja meg, s erre a zard hangra Gj pedalt hasznal, Horowitz pedig az
utolsé harom Ultemet egy pedéallal szélaltatja meg. Ezzel a gigantikus zengéssel dramai

modon bucsuzik el ettol a balladatol.

11.4. Liszt: h-moll szonata

Keletkezési id6: 1852-1853

Ajéanlés: Robert Schumann

Els6 kiado: Breitkopf & Hartel

Kiadas ideje: 1854

Az dsszehasonlitas alapjaul szolgald kotta: Antal Boronkay (1948-) Neue Liszt-Ausgabe.
Serie 1, Band 5 Budapest: Editio Musica / Kassel: Bérenreiter, 1983. Plate Z.7295.


http://imslp.org/index.php?title=Category:Boronkay,_Antal&action=edit&redlink=1�
http://imslp.org/wiki/Franz_Liszt:_Neue_Liszt-Ausgabe�
http://imslp.org/wiki/Franz_Liszt:_Neue_Liszt-Ausgabe�
http://imslp.org/wiki/Editio_Musica_Budapest�
http://imslp.org/wiki/B%C3%A4renreiter�
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A hangfelvétel forrésa:

- Horowitz: http://www.youtube.com/watch?v=JL_efKcbR2A

- Richter: http://www.youtube.com/watch?v=gLsOXKBKNq4
http://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&v=s0q8bPCp8ag&NR=1
http://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&NR=1&v=xpmsgpJ4i3A

Vizsgalddasaim targya az a szonata, amely a romantikus zongorairodalom egyik
legjelentdsebb miive. Ez a féloras idétartamtt mii — mind tartalmilag, mind technikailag
— mérfoldkovet jelent minden zongorista miivészi palyajan. A két zongoramiivész,
Horowitz és Richter ellentétes interpretaciét mutat, amellyel nem csupan sajat
zongoramiivészi képességeiket, hanem Liszt zeneszerz6i nagysagat is felmutatjak. A két
Horowitzeban pedig a dioniiszoszi jelleg fedezhet6 fel. Apollon a formaadas istene, lasd
Richter szilard struktlra épitése, egységre valé vagyakozasa, Dioniliszosz pedig az
Osztonélet gigantikus magassaga és mélysége, lasd Horowitz fesziiltségteremtési
képessége, az emberben rejlé kettdsség bemutatasara vald torekvése.

Horowitz felvételei kdzil négy interpretaciot hasonlitottam 6ssze: az 1932-es
studiofelvetelt, az 1949-es, 1976-0s és 1977-es koncertfelvételeket. Az 1932-es
felvételen® — dacara a studiofelvételnek — egy sor hanghiba hallhaté. A miivész
jatekaban dominans az ifjonti lelkesultség és virtuozitas, ugyanakkor az érettseg hianya
is tapasztalhatd. Az 1949-es, Carnegie Hall-beli koncertfelvételen* Horowitz a 290.
iitem elsé esz-hangja utan a jellegzetes, fontos recitativokat teljesen kihagyva a 314.
iitem eldtti e-hangon kezdédo, triolas feliitéstdl folytatja a miivet. A romantikus
korszakot felidézd, régi zongoramivészeknél gyakori jelenség volt bizonyos zenei
részletek kivagasa, esetleg hozzaadasa, de ilyen mértékii kihagyas nem megengedhetd.
Az 1976-0s, clevelandi koncertfelvételen® a hangmindéség homalyos, a 70-es éveiben
jar6 miivész jatékaban indiszponaltsag érzékelhetd, bar régi nagysaga néhany ponton jol

k i t a p i n t h a t 0

®1932: Digital remastering 2005 EMI Records Ltd.www.emiclassics.com

#1949: RCA CD felvétel, tovabba http://www.youtube.com/watch?v=7_IH8UI436U;
http://www.youtube.com/watch?v=fHfxhnz3yHA,
http://www.youtube.com/watch?v=0Y02t3F-SN4.

51976: http://www.youtube.com/watch?v=5azBLwgFyzc.


http://www.youtube.com/watch?v=JL_efKcbR2A�
http://www.youtube.com/watch?v=gLs0xKBKNq4�
http://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&v=soq8bPCp8ag&NR=1�
http://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&NR=1&v=xpmsgpJ4i3A�
http://ltd.www.emiclassics.com/�
http://www.youtube.com/watch?v=7_lH8Ul436U�
http://www.youtube.com/watch?v=fHfxhnz3yHA�
http://www.youtube.com/watch?v=oY02t3F-SN4�
http://www.youtube.com/watch?v=5azBLwgFyzc�
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Az 1977-es koncertfelvétel® ellenben a korabbinal joval frissebbnek, éberebbnek tiinik,
mintha Horowitz visszanyerte volna régi énjét, bar itt sem lehet szamitani stadidszer,
steril hangzasra.

A négy hangvétel Osszehasonlitasa utan az 1977-es felvételt valasztottam ki
elemzésem targyaként.’

Richternél harom hangversenyfelvételt vetettem Gssze. Kétféle, 1965-0s felvételt
(egyike Kijevben késziilt)® és egy 1966-0s, livornéi felvételt. Elsésorban a hangfelvétel
minésége, a zenei koncepcid vilagos Kkivitelezése miatt az 1966-0s felvételt °
valasztottam ki elemzésre.

Erdemes megjegyezni, hogy Horowitznal az 1932-es és 1977-es felvétel kozott
tobb mint 40 év telt el. Ezzel magyarazhat6 a nagy koncepcidbeli és technikai kiillonbség
az interpretaciok kozoétt, mely kilonbség az idétartamban jol érzékelhet. Az 1932-es
koncerten Horowitz a miivet 26 perc 23 méasodperc, 1949-ben 26 perc 29 masodperc
alatt adja el6, 1976-ban 30 perc 45 masodperc alatt, 1977-ben pedig 30 perc 9
masodperc alatt. Richternél sokkal rovidebb a koncertek kozotti intervallum, igy kisebb
a koncepcidbeli eltérés is. Richter az 1965-6s koncerten 30 perc 46 masodperc, a kijevi
koncerten 30 petc 55 masodperc, a livornoi koncerten pedig 29 perc 23 masodoerc alatt
adja el6 a h-moll szonatat. Az id6tartam alapjan is érzékelhetd, hogy az alapkoncepcio

nem sokban valtozott.

Lento assai (4/4)
A két mlivész mar a legelsd titemet eltérden inditja. Horowitz szinte pengetd staccatoval
szolaltatja meg a g-hangokat, Richter viszont pedalos, hosszu tenutos billentessel teremt

misterioso hangulatot ebben a piano, sotto vocés itemben.

®1977: SONY klasszikus mesterek BOX SET (10 db CD-bél 4ll sorozat, 1. lemez) Vladimir Horowitz
plays Great Sonatas

71965: Az elsd felvételen — http://www.youtube.com/watch?v=Yk-nd4wHuzM — és a lemezboritén nem
derithetd ki a hangverseny pontos helyszine.

8 1965: http://www.youtube.com/watch?v=10bfpémgThk

%1966: Livorno, 1966. november 21. (Philips CD 446 200-2)


http://www.youtube.com/watch?v=Yk-nd4wHuzM�
http://www.youtube.com/watch?v=l0bfp6mgThk�
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21. kottapélda. Liszt: h-moll szonata, 1-11. item

A 2. iitemben kezd6dé bevezet6 skala-témanal Horowitz szokatlan mdédon a
basszus f-hangot kiemeli, ezzel a kozonség figyelmét rogton magahoz vonzza. A
bevezetd skala-téma’® masodik megjelenésekor is kihangstlyozza a basszus fisz-hangot,
de valamivel kevésbé, mint elsé alkalommal. Richter ennél a szakasznal sokkal simabb

feluletet nyujt, itt még semmiféle semmiféle démoni jelleg nem mutatkozik.

Allegro energico, alla breve

Horowitz felvételén, a 8. tembeli halk kattanasbol érzékelhetd, ahogy kiveszi az una
cordat, keésziilvén az azt kovetd fortéra. Sajnos az els6 oktavinditas 6sszeugrik, majdnem
egyszerre szblal meg. A 9. iitemben kezd6d6 fétémat energikusan inditja, de nala is
gyakran el6fordul, hogy a motivum 6 hangjat, nem tartja ki teljes hosszmértékben. Ez
altalanosan tapasztalhatd hiba. Sok miivész az oktavos f6témanal — feltehetben a
technikai nehézségtdl tartva — nem jatssza ki pontosan a hangértéket.

1! Horowitz

A 14. iitemben, a basszusban megjelend f6téma masik motivumana
marcatdja Mephisto kacajat idézi. Richternél is Osszeugrik a f6téma els6 motivuma,
kiilonosen a 12. iitemben. A 15. ilitemben megjelend, elsé koronat korrektiil kitartja.

Horowitz koronaja egy arnyalattal hosszabb, mint Richteré.

19 Somfai LéaszI6: ,,Liszt Ferenc: h-moll szonéta”. A hét zenemiive. (1979.2): 106-114. 112.
11 Somfai LészI6: ,,Liszt Ferenc: h-moll szonéta”. A hét zenemiive. (1979.2): 106-114. 112.
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A 17. utemben megjelend, dupla koronanal mindkét miivész pontosan dupla
értéket tart.

A piano agitatos szakasznal Horowitz egyéni modon, a kottaban nem szerepld
hangokat jatszik az akkordokban, példaul a 18., 19. és a 20. iitemben a felsé sz6lamban
1év6 b-d-b akkordot egy f-hanggal egésziti ki, s ez a 21. iitemben is el6fordul. A 22.
utemben pedig a c-e-c akkordot az a-hanggal egésziti ki.

Ennél a piano agitatos szakasznél a zeneszerz6 minden iitemben kiilon pianét ir
el6. Horowitz minden motivumot tagoltan indit, Richter viszont a felfelé ivelé motivum
oldasara pedalt hasznal. Richternél a tagoltsagnal fontosabb a zenei folyamat.

A 23, fltemben kezd6dé piu crescendénal a basszus, tizenhatodos
hangcsoportokat Horowitz pedal nélkiil, non legato jatssza. Ezzel feltiing effektust mutat
be hallgatdsadga szdmara. Richter a pedal hasznalataval az akkordmenetet egybe foglalja.

A miben eldszor, a 29. iitemben megjelend fortissimonal Horowitz a basszus g-
oktavnal a notaciotol eltéréen oktav helyett ismét akkordot jatszik.

A rinforzando elétti, 29. iitemben Horowitz az iitem kézepén 1évé eisz-hangra
nyomatékos hangsulyt ad, ezzel emeli ki a h-moll szakasz inditasanak szubdominans
funkcidjat. A 30., rinforzando Utemben — sajdtos moédon - a basszusokat oktavokkal
boéviti. Ezek a hangok a notaciéban nem szerepelnek.

A 31. Utemben, a szerz6 altal elbirtan az e- €s az aisz-hangot az atkotesnek
megfelelden, lenyomva kellene tartani, ezzel szemben Horowitz a felsé szolamban
megjelend cisz-hanggal egyutt mindkét hangot ismételten megiiti. Az azt koveté basszus
fisz-e-d-cisz tizenhatodos csoportot ismét oktavszolammal boviti. A 32., sempre forte ed
agitato titemnek az els6 basszus h-hangjat is oktavval kezdi.

Richter — Horowitzcal ellentétben — kottahiien ad el6. Richter egységre valo
torekvése elsésorban a tempoban nyilvanul meg. Példaul a 32. iitemben indulo f6
motivum inditasa el6tt, a 31. Utemben semmiféle lassitast, vagy szélesitést nem alkalmaz.

Arnyalt pedalhasznalatinak koszonhetéen feleslegesen nem ziigatja a basszusokat.
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22. kottapélda. Liszt: h-moll szonata, 28-34. litem

Horowitznal, a 32. ilitemt6l kezd6dGen a kétféle fomotivumos résznél kissé
valtozékony a tempo, és érdekes modon a 33. iitemben, az alsé szélamban megjelend
motivumnal a kotéivet nem veszi figyelembe, hanem szétszedi a hangokat, mialtal Kis
agogika keletkezik, s ennek a kovetkeztében a két szolam kozott idobeli eltérés
tapasztalhatd. Ez az effektus is az agitatos karaktert hivatott szolgélni. Richter ezzel
szemben a két sz6lam koz6tt egyensulyt teremt, s még igy is agitatds karaktert tud elérni.

Horowitz a 41. litem basszus e-hangjat melléiti, de a 44. Gitem basszus szolamat
szépen szolaltja meg. A kovetkezd piandba érkezd basszus gesz-hangot hosszabbra
nyujtja. Ennél a strettas résznél Horowitz a tagoltsag segitségével éri el az agitatds hatast,
Richter viszont itt una cordas, puha fellletet biztositva a stretta karaktert fokozatosan
épiti fel.

Horowitz az 51. utemben kezd6dé piu agitato e crescendo szakasznal az alt
szolam kiemelésével teremti meg pil agitato karaktert. Ez Gtletszerii megoldasnak
mondhatd, tekintettel arra, hogy az 51. és 52. (itemben a méasodik és negyedik negyednél

kellene lennie a hangsulynak, Horowitz azonban az 51. Gtem harmadik negyedében 1évé
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nyolcad értékii hisz- és az 52. iitem els6é nyolcad értéki d-hangot, valamint a harmadik
negyedben 1év6 fisz-hangot emeli ki, ezaltal az alsdé szélamokkal pérosult szinkopas
hatas megvaltozik. Az id6s Horowitzra jellemz6, hogy a dinamikai fokozast sokszor a
kiilonb6z6 szolamok kiemelésével helyettesiti. Raadasul non legatos jatékaval, kevesebb
erével is eléri a kivant hatdst. Ezzel szemben Richter harmonikus zenei folyamataval
nyilegyenesen a dramaturgiailag fontos alloméasokra viszi a zenei anyagot.

Az 55. itemben kezd6dé, fortissimos, oktavos fémotivum-jatékaval Horowitz a
f6 hangokat kiemeld, kiilonb6z6 pedalozasaval deklamdlja ezt a részt. Példaul a 67.
Utemben kezd6d6 fortissisimo utan a lefelé mend, vagy a 71. Utemben induld oktavos
menetet meglehetdsen konnyedén jatssza, mintha igy takarékoskodna az energiajaval, de
a sempre staccato ed energico assai utan kissé eldre viszi a futamot, és a 79. (itemben
megjelend rinforzando jelolésnél hirtelen felgyorsitia a tempdt, mintha itt mas
tempojelzést irt volna el6 a zeneszerz6. Ezutan, a lefelé mend oktavszakasz utani
repeticids, oktavos hangcsoportoknal nagyon zug a pedal. A 82. iitem kozepén 1évo
basszus, oktavos a-hang valdsagos ostorcsapaskent hat.

A 83. Utemben oriasi hiba kovetkezik. Horowitz itt fél Gtemmel tébb, nyolcados
oktavcsoportot jatszik. Emellett a tévesztés mellett azért nem lehet sz6 nélkiil elmenni,
mert nem csak a targyalt, 1977-es, hanem az &sszes tobbi felvételen is hallhato.
Valbjaban a 84. Utem basszus szolama is duborég. A 87. lGitemben, a hosszu diminuendo
utdn megjelend piandt kevéssé figyelembe vevo mester ugyanazon iitem kozepén 1évo
basszus a-hangot nagyon hatdsos, vontatott, pesante hangvétellel ragadja meg. A 89.
titemben kezdddo basszus szolamot ismét kiemeli, és a 93. litemben 1év0 fordulasnal
kissé elengedi a tempo6t. igy fokozatosan, de hatarozottan éri el a cstcspontot.

A 101. Gtem molto crescenddjanal az addig emelked6 dinamikat lecsokkenti, és a
subito piandval, valamint az agogikakkal parositott basszus szolamot a kovetkezo,
grandioso jelzésii szakaszhoz vezeti.

Richter az 55. (tem kozepénél, a B-dur fémotivumos oktavozasnal a bels6
szolamokat természetesen kiemeli, de itt is frazisegysegre torekszik. Oktavozasanal a
hallgatd mintha négyszolamu unisonot hallana, mert Richter vertikalisan is egyensulyra

torekszik.
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A 76. utemben kezd6dé sempre staccato ed energico assai szakasznal, a
horowitzos dinamikai kontrasztokat mell6zve teljes mértékben eldtérbe hozza a
dinamikus lenduletet. A 82. iitem kozepén 1év6 basszusnal nem Ugy ostoroz, mint
Horowitz, hanem pedallal kicsit hosszabban tartja ki.

A 84. iitemtdl a 86. iitemig tartd, hosszu diminuendo6t Richter nagyon korrektl
jatssza, igy a hatas maradéktalan. A 93. {litemben kezd6dd szekvencialis szakasz a
teraszos fokozas helyett egységes folyamatot helyezi eldtérbe. Ezt is egységes tempdban,

ugyanakkor kiilonb6zé harmonikus karakterekkel adja elé a nagy grandiosoéig.

Grandioso
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23. kottapélda. Liszt: h-moll szonéata, 105-110. item

12 Horowitz szokasahoz

A 105., 3/2-es iitemtdl kezd6do, grandioso kontraszttémana
hiven az elsé akkordot nyujtottabban jatssza és a pontozott ritmus uténi akkordnal
agogikat alkalmaz. F6 fegyvere itt is a tagoltsag és az agogika. Bar itt a hangeffektus
nagyon hatasos, de a korszeriibb hangfelvétel-technikanak kdszonhetéen az akkordok
toredezése jobban hallatszik. Richter viszont nemes egyszeriiséggel fejezi ki a Grandioso
dramaisdgat. Az 6 eldadasanak ebben a részében is felting az egységre vald torekvés. A
grandioso és a 93. ilitemben kezdddd szekvencidlis fokozas kozott alig hallhatod

tempaobeli kilonbség.

12 Somfai LészI6: ,,Liszt Ferenc: h-moll szonéta”. A hét zenemiive. (1979.2): 106-114. 112.
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Horowitz a 111. (temben az utols6 egy negyedes e-oktav helyett ismét akkordot
jatszik, az oktdvot h- és d-hanggal boviti. A 112. iitemben, a taktus végén a cezira
jellegti, pontozott nyolcados sziinetet mell6zve egyetlen folyamban jatssza a dallamot.

Richter ugyanitt figyelembe veszi ugyan a szlinetet, de a pontozott nyolcad
sziinet helyett nyolcad sziinetet alkalmaz, igy az iitem utols6 tizenhatod értéki a-hangja
helyett nyolcad értékiit jatszik.

Altalanosan kialakult szokasnak mondhatd, hogy a 114. iitemben kezd3dd
fortissimo-piano kontrasztnal a pontozott ritmusokat a pianistdk enyhén talpontozzak.
Ez a jelenség mindkét miivész jatékaban megfigyelheto.

Horowitznal, a 117. Utemben az una corda hasznalataval kulon karaktereket
fogalmaz meg. Ennek az Utemnek az utolsd, nyolcad értékii akkordjat kissé tenutosan
nyUjtja, igy elokésziti a kovetkezo litemben kezd6do ritenutot, de érdekes modon a 118.
item els6 nyolcad értékii akkordnal tizenhatod értéket jatszik. Ebben a ritenutds
szakaszban a koronas akkordig gyonyori, dolcés hangzast teremt.

Richter a 114., fortissimo piands iitemt6]l kezd6déen minden titem kozott 1évo,
martellatos, negyedértékii akkordot b6 pedallal jatssza és koriilbeliil haromszoros értékre
tartja ki, a kovetkezd akkordot pedig kis ceztraval inditja.

Richter a 119. litemben 1év6, koronas akkordnal a koronat nem veszi figyelembe,
csak addig tartja ki a hangot, amennyi az értéke, tehat 5/4-ig.

A 120. iitemtdl kezdddd, 4/4-es litemtdl kezdve Horowitz a fétéma piands
motivumanak elsé két hangjat, a g- €s az aisz-hangot a legatoiv ellenére, meghokkentd
maodon kettészakitja. A 123. Gtemben az legatoives triolat is non legato jatssza. Richter
viszont ennél a szakasznal korrektiil megtartja az iveket, ellenben idében elére viszi a f6
motivumokat és a 122. titemben 1év6, nyolcad értéki staccatokat Kisse tenutosan jatssza.

A 124. iitemben 1év6 pianissimés akkordoknal Horowitz kis agogikat alkalmazva
delicatissimoval késziti el6 a rdkovetkez6 dolce con graziat.

Richter azonban ezeket a pianissimo akkordokat a tempdban adja el6. A dolce
con grazianal, a 125. iitemt6l kezd6déen nala nincs talaradd espressivo, egyszerli
tonussal rajzolja ki a dallamiveket. Példaul a 132. iitemben, a dallamvonalban 1évd kis
elokét is korrektiil el6keként jatssza, Horowitz viszont az akkordbol fakado arpeggioként

adja eld.
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Horowitz a 125. iitemtdl kezd6déen nagyon sok, sajatosan finom agogikat
alkalmaz, és sokszinii pedalhasznalataval gazdagitja a hangzast. Példaul a 125. item also
sz6lamaban 1év6 utolsod, egynyolcados f-hangot pedallal a kelleténél tovabb tartja ki,
egészen a kovetkezé iitem kozepéig, valamint a 128. tem elején 1év6é b-hang utani
szunetet figyelembe nem véve ezt a hangot a kovetkez6 frazis elejéig hosszabbitja meg.

Horowitznal a con grazia mintha meseszerli lenne, Richter szdmara inkabb finom,
lirai folyamatot jelent. Horowitz beszédszeriiségének kifejezodése a 137. Utemben
kezd6do poco rallentando €s a 130. litemben hallhaté molto ritenuto.

Richter az apr6 diszitéseket pontosan a taktuson belil helyezi el, a frazisegységet
nem bontja szét, ilyen példaul a 126. és 134. tem. A 136. (temben nem veszi
figyelembe a negyed és a nyolcad pauzat a dallamivek kozott. A 138. Utem molto
ritenutojanal az elsé c-hang Kkissé rovidre sikerlt.

A 141., a temp0s Utemben kezd6dé fé6téma masik motivumanal Horowitz — Kissé
meglepé modon — korrektil, nagyon pontosan, szinte konokul jatssza a ritmusértékeket.
A 144. (temben notaciobeli hiba kovetkezik. Itt Horowitz a gisz-d-f akkordnal csak az f-
hangot szoélaltatja meg, mivel az alsé gisz- és d-hangot az el6z6 iitembdl atkotottnek
tekinti.

A 145., sempre pianos litemtdl kezdddden, négy ilitemen 4at, a basszusndl a
fotéma motivumanak csak az elsd fele hallhato, a 147. {itemben megjelend crescendonal
jellegzetes, horowitzos basszus-kiemelés figyelheté meg. A 152. iitem fels6 sz6lamaban
1év6 eisz-cisz-eisz akkordnal csak az eisz-hangot tartja ki, majd az akkord alsd két
hangjat a basszussal egyutt elengedi és ezt a kitartott eisz-hangot finoman, cslsztatva
ravezeti a fisz-hangra. Innen kezd6dik a D-ddr, cantando espressivo szakasz, mely lirai
dallam tulajdonképpen a fétéma motivumanak augmentacioja.

Richter a 141. iitemben a fétéma motivumanak megjelenését nyomatékos
hangsullyal inditja, a 147. Utemben pedig egészen halvany, finom pedélhasznalattal e
fétéma motivumnak a démoni karakterét tompitja. Horowitzcal ellentétben a 152.
utemben 1évo rallentando és smorzando utdn attacca 1ép at a lirai szakaszba ¢és a

tempoval folytatja ezt a szakaszt.
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24. kottapélda. Liszt: h-moll szonéta, 152-160. item

Horowitznal itt is finom cezara, agogika, rubato, non legato érzékelhetd, s
majdnem Utemenként valtoztatja az arculatot. Példaul a 153. és 154. Utem kozott finom
cezlra, a 154. ttemben 1év6 triola-duola hangértékeknek finom egybeolvasztasa
tapasztalhatd, ami természetesen rendkivil kimunkalt agogikaval parosul.

Horowitz a 155. iitemben 1év6 pianissimas, balkezes kiséretnél, az ttem kdzepén
kihagyja a pedalt, ett6l parlandova valik a hangzas. Az utana 1évé dallamot ativeld,
kromatikus, portatds mozgasnal kissé elére viszi az utolsd e- és fisz-hangot, szinte
feliitésként a kovetkez6 dallam elé. Richter ugyanennél a szakasznal nem vesz igénybe
ennyi eszkozt, a tempo jelleggel viszi elére a frazisokat. Nala a 155. iitemben 1évo
pianissimos, triolds kiséret, vagy a 156. iitemben 1évé kromatikus menet nem annyira
fajsulyos, mint Horowitznal. Ez is az egységre vald torekvés kifejez6dése.
Megfigyelhetd jatékaban a négy iitemes egységekben valé gondolkodas is.

A 160. itemben kezd6d6 poco ritardandonal a Horowitz altal alkalmazott
portamento hatas egyszerlien lenylig6z6. A 161. litemtdl kezdddé dolce szakasznal
Horowitz parositasi szandéka egyértelmil. Egyik iitemet dolce, bar vildgos tonussal, a
kovetkez6é litemet pedig puha, barsonyos hanggal és a basszus b-hangnak a
késleltetésével interpretalja, tovabba az is megfigyelhetd, hogy az arpeggiok sebességét,
és a tenor sz6lamok hangszinét is valtoztatja. Ugyanakkor a 166. iitemben, a fels6

sz6lamban 1év6 aisz-oktavnal az arpeggidt nem jatssza.
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A 167. iitemben is feltinik a tizenhatodos, diszité hangcsoport siiritése. Azért
tlnik siiritésnek, mert a tenor hisz-hang utén inditja a fels6 szolam a-hangjét. Itt viszont
Richter a tenor hisz-hangot és a szopran a-hangot majdnem egy idében inditja. Az ezt
megel6z6 parositasnal, a 161. Gtemben Richter diszit6eleme kissé stirtinek tiinik. Ennek
oka az, hogy Richter a 162. és a 164. (item triolajanak masodik hangja utan inditja a
fels6, diszitd, tizenhatodos hangcsoportot.

A 171. ltemben kezd6dé, D-dur, a tempo, dolce tenor szolam vezetése
Horowitznal példamutato, viszont a 176. Gtem basszusanak utolso cisz-hangjat, valamint
a 177. utem basszusanak az els6 fisz-hangjat egy oktavval lejjebb jatssza. A notacidhoz
szokott hallgaté szdméra ez a megoldas kissé szokatlan, de kétségtelenil hatdsosabb az
effektus. Richter ugyanezt a szakaszt szd szerint a tempoOban jatssza, mindennemii
érzelemi talaradas nélkial. A 173. iitemt6l kezd6d6, kromatikus, triolas hangcsoportokat
elére viszi és a 178. litemben utolso taktusanal 1évo tizenhatod szextolas hangcsoportot

lassitas nélkdl, in tempdban jatssza.
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25. kottapélda. Liszt: h-moll szonata, 179-182. (item

A 179. iitemben kezdddd sempre piano szakasznal Horowitz a kozépszolamban
1évo, fomotivum elejét hatarozottan kiilonvalasztja, éppen ugy, ahogyan azt a 120.
itemben tette. Azt kovetoen is alkalmazza ezt a kiilonvalasztast, viszont a 187. iitemben
0sszekoti ezt a motivumot, aztan a 188., poco crescendos temben ismét kilonvalasztja
és a tenuto hangokra kisse tulzott hangsulyt helyez.

Richter — szokasahoz hiien — korrektul betartja a leirt iveket, de a motivum utolso
hangjait pedallal hosszabban nyujtja, egészen a kovetkez6 Utem egyig, igy a
negyedértékii pauzak nem érvényesiilnek. Itt is Richter a tempods akarata dominal. Sét, a
180. iitemben kissé eldreviszi a felsd szolamban 1évé futamokat és a 181. {itemben szinte

pil mosso karaktert ér el, ami kissé hajszolt benyomast kelt. A 187. iitemt6] kezd6d6
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fémotivum fejébdl allo szekvencialis résznél a motivum els6 két hangjat nyomatékosan
hangsulyozza, ennek az értelmezésnek a kovetkeztében a hangzas kissé er6szakossa
valik.

A hat Utemes, agitatdés szakasz utan, a 197. iitemben kezd6d6 hosszh trillas,
piano dolce szakasznal Richter majdnem a felére csokkenti a tempét. Az el6z6 szakasz
emlitett pid mossds karaktere miatt ez a tempdvaltés indokolt ugyan, de kissé drasztikus
is egyben. Horowitzndl ekkora tempOvéaltds nem tapasztalhatd, mert 6 az ¢l6z6
szakaszoknal tulzott gyorsitast nem alkalmazott.

Horowitz a 199. iitemben az als6 szélamban 1év6 h-disz-fisz-aisz akkordnal a
kottdban nem szerepld arpeggiot jatszik. A 200. {itemben megjelend dolcissimo gyors,
tizenhatodos hangcsoportokat kivaléan, non legato jatssza. Az utolso, ives hat darab
portatds hangot ugy jatssza el, hogy az elsé harom nyolcadot kissé szaggatottan és az
utolsé harmat pedig kototten intonalja. A kovetkezd, 201. iitemben kezdddd, hossza esz-
hangos trillat az alsé sz6lamban nagyobb crescenddval fokozva, a 204. ltemben
kovetkezé accelerando, crescendo molto passzazsokra vezeti. Erdekes modon az els
esz-hang értéket sem Horowitz, sem Richter nem tartja ki. Az el6z6 litemben zajlo
akkord feloldésa utan azonnal kezdi az accelerandot.

Richter a 200. titemben 1év6, hat darab poco rallentandods, portatds, nyolcad
értékii hangot Horowitzcal ellentétben nem harom-haromra, hanem négy-kettére osztja.
A 202. Utem alsé a-hangjat — feltehetéleg nem szandékosan — Richter nem szoélaltatja
meg.

Allegro energico

26. kottapélda. Liszt: h-moll szonata, 203-207. (item
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A 205. itemben kezdddd fortissimés, allegro energico szakasznal Horowitz
interpretacidja meglehetdsen nyomatékos. Példaul a 206. és a 208. {itemben 1évo
tizenhatodos hangcsoportnél, az iitem koézepén 1év6, accentuosos g-hangot tenutdsan,
kiilon inditja és az azt kovetd, négyiitemes, szinkopas fokozasnal a martellatds, basszus
nyolcadokat (gy zengeti, mintha a hangok alatt rugd bujkalna. Horowitz ezt a szakaszt,
tagoltan, vildgosan adja el6, ugyanakkor Richter lefelé mené futama kissé 6sszetorlodik.

A 205., a 207., a 213., és a 215. iitemben 1év6 fétéma dupla-pontozott ritmusd
motivumanal Horowitz a basszus triolamenet utolsé hangjaval egyszerre szdlaltatja meg
a fels6 szolamban az utolsé tizenhatod hangértékii akkordot. Ez a megoldas az
eldadomiivészek szdmara joval kényelmesebb, de nem tekinthetd autentikus
megoldasnak.

Viszont Richter a notacio szerint igyekszik megszolaltatni ezt a szakaszt. A 205.
és a 207. Utemben a szandék ugyan érezhetd, de nem oldotta meg sikeresen ezt a
technikailag meglehet6sen nehéz feladatot, ugyanakkor a 213. és a 215. itemben sikerre
vitte a zeneszerzo koncepciojat.

A 221. iitemben kezdd6dd szekvencialis, fortissimo szakasznal Horowitz
martellatds, basszus fisz-oktdvot — a nyolcad értékii sziinetet figyelembe nem véve —
Osszekoti az azt kovetdé motivum elsé c-oktavjaval. Feltehetdleg ezzel akarta kiemelni a
basszus funkcionalis szerepét. Erdemes még megjegyezni, hogy a 221. iitem basszus
szolaméat a két mivész kiillonbozoképpen oldja meg. Richter legatoszeriien, pedallal
0sszekoti a motivum hangjait, Horowitz viszont — mind a c-oktav martellato utasitasat,
mind az azt kovet6 esz- és f-oktav legatoivét figyelembe véve — a motivumot a szerzé
szandéka szerint tagolja.

Az ezt kovetd 222. iitemben 1év6, basszus oktavmenetnél az elsé asz-hangra
Richter kiemelt hangsulyt helyez, a staccatds nyolcadokat tenutdval és pesantéval
robosztussa emeli a rinforzandods karaktert.

A 226. itemben, a rinforzando utdn Horowitz hirtelen csdkkenti a dinamikat, igy
késziti eld a tovabbi fokozast. Ennél a szakaszndl Horowitz melldzi a pedalt. Nala a jobb
kéz tizenhatodos kett6sfogasa kap hangsulyt, igy a bal kéz négy darab nyolcad értékii
hangcsoportjanal minden mésodik nyolcad hangsulyos, pedig Liszt minden els6 hangra
irt akcentusokat. Horowitz eljarasa miatt a stlyviszonyok eltolddnak és igy ez a strettas
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menet zakatolni kezd. A 228. iitemtél kezdve Horowitz a stretta jelleget fokozva,
parosdval pedalt alkalmaz. Horowitzcal szemben Richternél a hangsulypoziciok
korrektek es vilagosak, a piu rinforzanddhoz vezet6 crescendo is optimalis, de sajnos
elragadja a hév, emiatt a 230. iitem utolso fels6é d-hang helyett e-hangot szdlaltat meg, és
a kovetkez6, 231. litem elején szintén ezt teszi. Ugyanebben az Gtemben Horowitznal is
melledtés hallhato.

A hosszantarto stretta szakasz csucspontja eldtt, a 232. iitemben Horowitz a nagy
cezuraval meg nagyobb nyomatékot ad csucspontnak, Richter viszont megszakitas
nélkil érkezik el erre a csucspontra is.

A 233. litemben kezd6do, lefelé mené stringendonal Horowitz hangvetele elég
vilagos, de Richternél kissé sfumatds jelleg tapasztalhato.

A 236. ltemben ez a stringendds folyamat a mélypontra érkezik, a valtopont
eisz-hangot Horowitz nyomatékosan, pedallal zengeti, majd a 237. Utem masodik
negyedének elejénél elengedi pedalt, ezaltal a hangzas hirtelen kitisztul. Richter viszont
ennek a mélypontos eisz-hangnak nem tulajdonit ekkora jelentdséget, az eisz-oktavot
inkabb csak sejteni lehet, mint hallani. Richter itt pedal nélkiil jatssza a felfelé iveld
arpeggiods futamot és az utana kovetkezé kromatikus, tizenhatodos meneteket is.

A 239. Utem piano vivamente kezdddik. Liszt leggierds jatéktechnikajanak
magas foka, miivészi megnyilvanulésa ez a szakasz. Ezt a La leggierezza cimii miivére™
emlékeztetd effektust mind a két mivész briliansan adja el6, kiilonb6z6 helyeken
elegendd id6t hagyva lenyligoz6 hangzést teremtenek. Horowitz példaul valtozatos
pedalhasznalattal éri el ezt a hatast. A 240., non legatds Utemben, az Gtem kozepén 1év6
staccatés fisz-hangnal a pedalt kiengedve pizzicatds jelleggel pengeti a hangokat,
hajszalnyi 1d6t hagyva kirajzolja a figuraciot. Sajnos ugyanebben az iitemben Richternél
a bal kéz alsé g-hangja kilyukad, nem szolal meg.

A 242. utemben, az ugyanilyen figuracional Horowitz pedalt alkalmazva a
staccatobdl a portatoba megy ét.

A 245, itemben 1évo kromatikus, tizenhatod menetnél Richter mintha valodi

gyongyszemeket szdérna szét a légben, s szabadon szarnyal6 belsé szolammal parositott,

13 Liszt harom koncertetiidjének (Il lamento, La leggierezza, Un sospiro) kdzépsé darabja. E harom etlid6t
Liszt 1848 koriil komponalta.
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megismételhetetlen zenei atmoszférat teremt. Horowitznal inkabb a brillante jelleg
dominal.

Richter a 248. litemben b6 pedallal szinezi a figuraciodt, ugyanebben az iitemben
Horowitz az titem kdzepén, a pedalt kiengedve a leggiero jelleget emeli ki.

A 251. Gtemben Richter a passzazst az els6 f-hang nyomatékkal kezdi, Horowitz
viszont cantabile formalja meg a tenor szélamot.

A 253. ltemben Richter a basszusban 1év6, nyolcad értékii e-hangot —
természetesen veletlenul — mellédti, helyette d-hangot jatszik.

A 255. (itemben kezd6dé incalzando szakasznal az elsé piano akkordot Richter
Kis 16késsel inditja el, és az innen induld szakaszt hirtelen felgyorsitja, mintha sebességet
valtott volna. Horowitznal ilyen tempobeli szakadék nem tapasztalhato.

Horowitz a 256. és a 258. ltem fels6 szolamaban 1év6 legatoiveket mellézve az
els6 ¢és a masodik akkordot szétvalasztja. A 259. és a 260. ilitemben 1évd, nyujtott
negyedeket nagyon roviden tartja, a 261. Utemben, a basszus tizenhatodos figuracioja
nem vilagos, s az azt kovet6 262. iitemben 1év6é diminuendo jelzést nem veszi
figyelembe. Richter ugyanennél a szakasznal korrektil tartja a hangértékeket és a szerzd
altal jelolt iveket.

A 263. iitemtdl kezd6dd sempre fortissimo con strepito szakasznal Horowitz
jatéka meglehetdsen zavaros. A 264. és a 266. iitemben 1év6 basszusokat annyira kiemeli,
hogy konkrét hangokat szinte nem is lehet hallani, hanem csak diiborgeést, de a 270.
titemt6l kezd6d6 — a fels6 szélamban 1évé — valtakozd akkordsorokndl a parositési
szandéka jol kivehetd. Az ehhez kapcsolddod basszus, véltakozo oktavugrasok a 270.
titemtdl a 275. iitem kozepéig joforman 0sszeugranak, mialtal az oktavok paros liiktetése
nem ¢érzékelhetd. Még a 272. litemben kezdddd stringendo sem jogositja fel erre a
megoldasra.

Richter viszont ennél a szakaszndl korrektil jatssza az oktavok péros luktetését,
ugyanakkor a 270. és a 272. litemben 1év6 basszus a-oktdvot mind a kétszer melléiti és

az a-hang helyett h-hangot jatszik.
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27. kottapélda. Liszt: h-moll szonéta, 270-277. Utem

Richter a 277. litemben 1év6 fortisissimo akkordsorokat pedallal koti 6ssze, a 279.
Utemben basszus oktav d-hangot ti mellé és a 280. és 283. Utem akkordsorait szintén
egy pedallal jatssza. A 283. litemtdl nagyon merész, sajatos megoldashoz folyamodik. A
nyolcados triola helyett valddi tremolot jatszik, ezzel meghokkentd hatast ér el. A 286.
Utemben az els6 basszus b-oktavot szokas szerint egy oktavval lejjebb jatssza. Richter
interpretaciojanak eléadasmodja ettél az titemt6] kezd6dé szakaszban nagyon korrekt és
példamutat6. Richternél minden szélam maradéktalanul, vilagosan szdl. Ez az, amirdl
minden zongorista almodik.

Horowitznal kissé erdltetett és zakatolos itt a hangzas. Peldaul a 292. Gitemben az
oktav b- eés g-hangnal az alsé hang nem hallatszik, mert nem jatssza, de a 296., poco
rallentandos tGtemnél az also b- és a-hangot tenutdsan kiemelve a 297. titemt6l kezd6do,
dramai, 3/2-es, fortissimas, cisz-moll szakaszba érkezik. Ez a szakasz a 105. Gtemben
kezd6d6 grandioso kontraszttéma anyagabol épitkezik. Ennel a résznél az akkordok
Horowitz keze alatt ugy szolnak, mint az ostorcsapasok. Minden méasodik Utemben az
utolsé akkordot kissé hosszabbra nyuljtja, és ebben a négy Utemben altaldban a
hangértékeket rovidebben jatssza. Richter ugyanennél a szakaszndl joval tobb pedalt
alkalmaz, de példaul a pauza utan kivaltja a pedalt, mintha cezura lenne, s a 299. iitemt6l
a 300. ttem els6é akkordjanak elhangzasaig egyetlen pedalt hasznal. Ennél a szakasznal

Horowitzra viszont sokkal markansabb, seccésabb hangvetel a jellemz6. Ez a
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markansabb hangzas abbdl adodik példaul, hogy Horowitz a 299. és 300. ttem kdzott
feszes cezurat alkalmazva elvélasztja a 299. {item utols6 ¢és 300. iitem elsé akkordjat.

Recitativo

Recitativo
ritenuto A—

28. kottapélda. Liszt: h-moll szonéata, 301-306. Utem

Az els6 recitativonal Richter hangvételének intenziv, appassionato jellege van,
de ez nem kifelé, hanem befelé iranyuld, intim appassionato. Richter teljes forte helyett
inkdbb a mezzopiandt valasztja, igy jobban tudja fokozni a bels6 fesziiltséget.
Horowitzra sokkal direktebb tonus a jellemzé. Nala ez a recitativo voltaképpen fényes
tonust deklamécidt jelent. Kiilonosen a felsé szoélamban 1évo, elsé koronas cisz-hang
utan kezd6dd, poco rallentandds résznél domindl ez a deklamécids karakter. Richter
viszont itt, az una corda alkalmazéasaval sokkal egyenletesebb, pasztell szinii feliiletet
hoz létre.

Horowitz a masodik recitativo el6tti f-moll szakaszt attacca inditja, s nem veszi
figyelembe a 301. utem utolso, koronas szlinetét. A 302. Gitem f-moll részénél is rovidre
vagja az akkordsorok utolso, staccatds, negyedértékii akkordjait. Richter az el6z6ekben
emlitett szlinetet betartja és az akkordsorok végét pedallal hosszabban tartja ki.

A 306. iitemben kezd6do, masodik recitativonal Richter — az elso recitativoval
ellentétben — teljes forte appassionatot alkalmaz. Az iitem kodzepén 1év6 arpeggios,
koronas akkordnak kiilonds jelentdséget tulajdonit és ezt a koronat kiemeli. Az iitem
kozepén 1évo, f-hangbol induld, lefelé mend recitativos szakaszban, a tizenhatodos
kvintola utan megjelend, portatos, nyolcad értékii hangokat egyenletes lepésekkel jatssza

el.
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A 307. itemt6l kezdve, Richter eldadasaban korrekt és plasztikus hangzés tanui
lehetlink. Ami itt hallhatd, az nemes espressivo. Pedalhasznalata is bamulatos. A
kettésfogasos menetnél a basszusban 1évé desz, ha halkan is, de végig hallhat. Bar a
309. iitemben 1évo accelerandot Richter nem nagyon veszi figyelembe, de az abban az
titemben 1év0, kettésfogasok, valamint a 312. iitemben 1évé felfelé mené kettésfogasok
tisztasdga példamutatd. Olyan benyomést kelt, mintha a not&cié vélna szemmel
lathatova.

Horowitz a masodik recitativos szakasznal kiilonb6z6 agogikaval fejezi ki a forte
appassionatos hatast. Példaul a szopranban 1év0, martellatos disz-hangot tenutdsan
nyUjtja, utdna a hosszu f-hangra vezet6 tizenhatodos hangcsoportot legato kiénekli, s a
lefelé mend, nyolcados triolamenetet deklamalva kissé Osszefogja, majd a harmadik
triolanal a b-hangot kilon inditva, a b-hangrol indulo szakaszt egy iv ala veszi.

A 307. (itemben a négynegyedes sempre forténdl Horowitz a fellitéses, nyolcados
akkordokat hangsudllyal kalon kiemeli. A 312. Gtemben Horowitz mas pedaleffektust
alkalmaz, mint Richter. A basszusban az egész hangos oktav asz-hangnal hirtelen
kivaltja a pedalt, mikozben az akkordot fogva tartja, ezaltal subito piano jellegiien,
hirtelen csokkenteni a dinamikat. Majd a kettdsfogasos sort sulytanul inditja el.

Sem Richter, sem Horowitz az utana 1évé koronat nem veszi figyelembe, hanem
attacca atmegy a 314. forte, marcatos utembe. A kilonbség annyi, hogy mig Horowitz
0sszekoti a két részt, a fels6 szolam utolsd asz-hangjat atkoti a basszus e-hangjaval,
addig Richter az asz- és az e-hangot hatarozottan kettévalasztja.

A 315. iitemben kezdddo, négy iitemes, szekvencidlis résznél energico karakter
helyett Horowitz zaklatott, kissé érdes hangzast teremt, az akkordok nem szélalnak meg
tisztan, el6adasmodjat talzo hangsulyok jellemzik. Ezzel szemben Richternél az
energico karakter optimalisnak mondhat6. Nala itt is a korrekt, egységre vald torekvés a
jellemzd.

A 319. iitemben kezd6dd basszus motivumok ismétlesénél Horowitz a 319-es
itemben az els6 basszus h-hangot oktavval egyutt jatssza, a staccatos helyekre b6 pedalt
hasznal és az Utem utolsdé két nyolcadara is pedalt alkalmaz, mely kissé nehézkes
megoldas, de hatdsosnak mondhatd. Richter artikulacidja ugyanennél a szakasznal

korrekt, és a 321. titemnél kezd6d6 diminuendo hatas figyelemremélto.
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A 324. itemben kezd6édé poco a poco diminuendo szakasznal Horowitz
megdobbentd effektust hoz 1étre. A 325. és a 326. iitem kozott a felsé akkordoknal a
belsé szolamot (f-e-disz), majd a ritenuto molto utan, a 327. és a 328. Gitemben az akkord
also szdélamat (d-c-a) emeli ki. Finom pedalhasznalataval misztikus, borongos calandot
hoz 1étre. Richter ugyanitt korrektiil betartja a notacioban 1évé utasitasokat, ugyanakkor
a motivum zéarlatdban az akkordokat — értékuknél Kkicsit hosszabban kitartva —,

egyenkeént, szinte rétegesen diminuendalja.

Andante sostenuto

A 331, 3/4-es (itemben lasst, Uj téma'® indul Fisz-ddrban. Horowitz Ggy vezeti a
dallamot, mintha egy bel canto tenortdl vette volna a mintat és a sonore fontossagat
hangstalyozza. A 334. f{temben 1év6 dolce feliitésnél Horowitz a két pedal
kombin&cidjaval fantasztikus hangszinvaltast hoz létre, ami rendkivil puha és béarsonyos,
de kiss¢ modoros. Richternél az eloz6 iitemtol kezdve inkabb una corda hatas
érzékelheté. Richter interpretacidja ahitatos és fennkolt, mintha koralt hallanank egy

templomban. Tempdvetele méltosagteljesen nyugodit.

Andunte sostenuto

ﬂvﬂahll i__l. h_____l - = | J/J J =._“_
—— ﬁ#F il —é ML
— olce
1

S N LR

T i e x

336 I —_—
&l a8 / _rr] h Ih.‘,»"___"‘“-a,.‘- X
@&q F j } _r.; u,dﬁl r_D = "__ éﬁ%j{:ﬁr =
G N E
DR — R e e —
T 5

29. kottapélda. Liszt: h-moll szonata, 329-341. (item

Horowitz a 336. iitemt6l kezdve a kiilonb6z6 szolamok emelésével a zenei anyag
tobb dimenzidjat mutatja be. Példaul a 336. ltemben a tenor szolamot emeli ki, a

kovetkez6 titemben a szoprant, majd a 338. itemben ismét a tenort. Ez utdbbi Gtemben

4 Somfai LaszI6: ,,Liszt Ferenc: h-moll szonéta”. 4 hét zenemiive. (1979.2): 106-114. 112.
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sajnos az utolsd, negyedértékti akkordja hianyos. Az akkord helyett csak az also fisz- és
a fels6 aisz-hang hallhat6. A kdvetkezd, 339. iitem elsé negyedének a kis pontozott
ritmusa triolanak hangzik, viszont masodik alkalommal, a 341. iitemben a bels6
szolamot emeli ki.

Richter a 336. Utemben az alsé sz6lamban 1évé arpeggiot kihagyja, és a 337.
Utem tenor szélamaban 1évd, negyedértékii gisz-hang helyett h-hangot jatszik. Az 6
eldadasaban viszont a 339. és a 341. litemben 1€v6 pontozott ritmusok helyénvaloak.

Horowitz a 345. (temben a dallam cslcspontjara — a gisz-hangra — iranyulo
arpeggiot beszédszertien adja el6 és utana a lefelé iveld dallamot szinte legérditi. A poco
ritenuto utan, a 346. Gtemben, a koronds, dominans akkordnal — sem Richternél, sem

Horowitzndl — az also gisz-hang nem hallhato.

Quasi adagio

A 347. és 348. utem fels6 szolamaban 1évo, kis arpeggios akkordoknal Richter a basszus
szolam hangjait a legfelsé szolamhoz idéziti. Richter arpeggidit altalaban ez jellemzi. Itt
elég utalni példaként a 162., 163. és 164. itemre.

Horowitz a quasi adagio els6 basszus cisz-hangjat egy oktavval lejjebb jatssza. A
348. iitemben 1év6, utolsd negyedértékii oktav cisz-hangot pedig atkoti a 349. (tem
pianisissimo dolcissimo con intimo sentimento szakaszra. A 350. iitemben a felsd
sz6lamban 1év6 pontozott ritmus helyett dupla pontozast alkalmaz.

Richter a 351. temben, az arpeggios oktavnal az alsé cisz-hangot kétszer (iti
meg. Itt mindkét miivész hangvétele kiilonb6zo, de gyonyori. A 355. litemnél, az
arpeggio fisz-oktavtol indulé figuracional Richter elegend6 idét hagyva, az egyes
hangokat, mint lehulld vizcseppeket jeleniti meg, az utana megjelené kvintolat az el6z6
szakasztol elkulonitve, vilagosan Kirajzolja. Horowitz a 354. utemnél finom agogikat
alkalmaz. Az ivek alatt 1év6 utols6 hangot késlelteti. Ez nagyon hatasos, de kénnyen
nem utanozhat6 eszkoz.

A 356. iitemben kezdddo, kétiitemes egységii zenei szakaszokban Horowitz a
357. és 359. iitemben 1év6 apro diszitést a tenor d-hang utan inditja, igy gordilékeny,
dallamos effektust ér el. Richter viszont ezeket a diszitéseket a tenor sz6lam utolso c-

hangja utan inditja el, igy a diszit6 jelleg a dominansabb, de Richter interpretacioja ezt a
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dolcissimos jelenetet az euforia dimenzigjaba emeli. A 360. itemben induld crescendo
ed agitatonal a fels6 oktav cisz-hangok, mintha fénysugarakat kapnanak.

Horowitz ezt a crescendo e agitato karaktert a tenor szolam emelésével
kompenzalja. A 361. (temben, a tenorban, a negyedértékii h-hang helyett cisz-hangot
jatszik, valosziniileg véletleniil. Az ezt kovetd 362. iitem rinforzando szakasznél az also
h-cisz-eisz-aisz akkordot arpeggidsan jatsssza.

Richter ugyanezen a helyen az els6é aisz-oktavot arpeggio jatssza. A 362. Utem
utolso, basszus hangcsoportjanal Horowitz az elsé h-hangra hangsulyt helyez, Richter
viszont az utolso cisz-hangot hosszabban nyuijtja.

A 363. Utemben induld, Fisz-dur grandioso kontraszttémanal egyértelmii Richter
tre corde effektusa. A 367. Utem forte con passionénal Richter a felsé szolam h-oktavja
hangja helyett akkordokat jatszik, Horowitz viszont ugyanebben az (itemben az utolso,
tizenhatodos cisz-oktavot jatssza akkordikusan.

A 368. lutemtdl kezd6dd oktdv dallamvezetésnél Horowitz jatékaban a
deklamécids hangzas a meghataroz6. A 370. titemben nemcsak a felsé szolamot, hanem
a tenor szolamban 1év6 akkordokat is deklamalja, raadasul a 371. tem fisz-trilla helyett
oktav tremolét jatszik. Ezutdn, a 373. Utemben, megddbbenté modon a basszus esz-
hangot egy oktavval lejjebb jatssza, a triola és a duola dsszejatszasa helyett a triola
harmas egységeit kettes egységekké alakitva a felsé sz6lam minden masodik hangjara
jatszik egy-egy tenor akkordot, igy az utolso akkord ki is marad.

A 375. Utem utolsd koronajat kiemelve Horowitz a pontozott ritmust Kissé
elttlozza, és a kovetkezd, 376. titem g-moll szakaszdban mezzoforte helyett subito
piandt jatszik.

Richter az imént emlitett, 373., triola-duolds Utemben korrektul jatssza a
ritmusképleteket, viszont a 375. ltemben a basszus dominans akkordot — a koronas
pauzat mellézve — az Utem végéig kitartja. Richter az ebben az temben 1év6, utolso,
harmincketted értéka d-hangot feliitésként, feltiind hangsullyal emeli ki és a kovetkezd,
g-moll grandioso kontraszttémahoz vezeti. Horowitz ezt a témat kétlitemenkent tagolja.
A 377. és a 379. iitemben 1év6 pontozott ritmusokat nydjtottabban jatssza, mint a 364. és

a 366. Utemben.
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30. kottapélda. Liszt: h-moll szonéta, 381-392. iitem

A 383. iitem fels6 szolamban 1évd, elsd a-oktdvot és a 385. iitem felsd
sz6lamaban 1év6, elsé cisz-oktavot mindkét helyen akkordokkal jatssza oktav helyett. A
388. utemben, Horowitz eléadasaban a kapkodas jelei fedezhet6k fel. Ebben az ttemben,
az als6 szo6lamban 1évé hat darab nyolcad gesz-b-esz-gesz akkordbol — meglepé méodon —
csak az els6 kett6ét jatssza el. A 385. litemt6l kezd6do, kétiitemes, kontrasztteremtd
szakasznal a két hangnem, az e-moll és az esz-moll kozotti huzavonat kovetden, a
rinforzando assai, a kétszeri fortissimo és fortississimo utdn a mi diadalmasan a Fisz-
duros, lirai, dolce szakaszba érkezik. Richter ennél a résznél — Horowitzcal ellentétben —,
energiaval teli markans hangveételt teremt, de kapkodasnak nyoma sincs. A 387. és a 391.
utem esz-moll bekezdését csokkentett dinamikaval kezdi, igy a rakovetkezd, oktavos
kromatikus skalanal 1évé crescendot jobban ki tudja emelni.

Horowitz a tetGpontot jelentd, 395. fortississimos Utemben a masodik h-oktav
helyett akkordot jatszik oly modon, hogy a h-oktavba belehelyez egy disz- és egy gisz-
hangot is. Ugyanebben az itemben Richter ellenben az als6 szo6lam szinkdpas karakterét

emeli ki. A kovetkez6, 396. Utemben, a poco rallentandénél Horowitz nagymértékii



Choi Insu: Horowitz és Richter 92

diminuendét alkalmaz, Richter viszont ebben az iitemben, kelld id6t hagyva,
méltdsaggal érkezik a Fisz-dur részbe.

Horowitz a 397. iitemben 1év6 dolce, negyedes akkordot kis hangsullyal inditja, a
400. Gtemben, az alsé szolam arpeggios meneténél az egyvonalas eisz-hangot kihagyja.

A 402. és a 404. litemben 1év pontozott ritmusokat Horowitz az als6 sz6lamhoz
igazitva, triolaként jatssza. Ugyanezekben az Utemekben Richter pontozott ritmusai
helyesek, ugyanakkor a jobb kéz alsé sz6laméban a ciszisz-hangot megduplazza oly
modon, hogy a felsé pontozott ritmusanak tizenhatod értékii aisz-hangjaval egyutt is
megsz0laltat egy ciszisz-hangot.

A 403. item els6 negyedértékii hangjaig Richter Kitartja a 402. tem
akkordfelbontasanak zengését. A 404. (temben Horowitz az alt szélamot, a 406.
utemben pedig a tenor szélamot emeli Ki, ezzel segiti a zenei anyag kibontakozasat.

A 407. fltemben 1évo, cstcspontra érkezésnél hallhatdé a két miivész
koncepcidbeli kiilonbsége. Horowitz az ¢l6z6 szakaszbol tartd crescendo utdn majdnem
subito dolce hangvétellel intonalja az aisz-fiszisz-e-disz akkordot. Richter pedig kissé
harsanyan, de fenségesen mas dimenzioba helyezi at ezt az akkordot. Az akkord utani,
hosszu, lefelé mend, kettésfogasos, diminuendo szakasznal tanusitott legato jatéka ekes
bizonyitéka miivészi kvalitasanak. Richter itt akkordonként véltja a pedalt, de a valtasok
nem hallatszanak, ett6l a hangzas kristalytiszta. Horowitz ugyanennél a csdcspontot
kovetd szakasznal — jellegzetes, finom agogikaival — beszédszertien vezeti a szolamokat.
A 210. iitemben kezd6do poco a poco rallentando titemnél arpeggids effektust hasznalva,
dimenzionalis hangzast teremt. A 212. litem utolsé akkordjanal az als6 cisz-hangot és a
belsé h-hangot nem szolaltatja meg, joforman csak az eisz-hang hallhato.

A 415. és a 432. utem kozott tanudi lehetink Richter csodalatos pianississimas
jatekanak, amelyet rendkivil finom pedalhasznalataval valosit meg. Példaul a 416. utem
kdzepén finoman véltja a pedalt, majd a 417. Gtem elején kiveszi. A 418. itemben pedig
a teljes Utemet egy pedallal jatssza és a fels6 szolamban 1év6 h és ¢ nyolcad értékii
hangokat kissé megnyujtja. A 419. temben az akkordra Uj pedalt vesz és a 420. litem
utols6 negyedénél kiveszi a pedalt. A kovetkezd, 421. Utemben egyaltalan nem

pedalozik. A 425. titemben 1év6 akkordnal, a tulzott piano miatt az akkord also c-hangja
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nem szoélal meg. A 428. {item elsé akkordjanal 1évé arpeggiot Richter nem jatssza le,
viszont ugyanebben az ltemben a felsé szolam fokozatosan, egyre fényesebbé valik. A
430. és a 432. iitemben 1év6 portatos hangokat egyenként pedalozza.

Horowitz Richternél joval hosszabb pedalt, és a 422. pianississimos ltemben
indulo, lefelé mend, kétiitemes folyamatnal kiilonbozé agogikat alkalmaz. A 423. (item
alsé szolamaban 1évé akkordot késlelteti ¢s a 426. iitemben az akkordon beliili asz-
hangot kiemeli. Ezt a kiemelést a 428. Gtemben is folytatja. Szokasahoz hiven itt sem
szblaltja meg egyiitt a felsé és a belsé szolamot. A portatos, 430. ttemben, a nyolcad
hangcsoportndl az utolsé két hangot tenutOsan jatssza, és a 431. iitemben 1évo
smorzandot mellézve Kkissé crescendal. A 432. (tem utolsé portatds gisz-hangjat
felutéskent értelmezve érkezik meg a 433. Gitemben kezd6do, espressivos szakaszba.

Horowitz a 433. Utem utolsd akkordjanak belsé szolamat — a 437. litem utolso
akkordjahoz hasonldan — a kottaban nem szerepl6 cisz es aisz hangokkal boviti, ezaltal a
hangzas szokatlan mdédon megvastagodik. Ennél a szakasznal ismét kétutemes zenei
tagolas érezhetd, s amikor a 434., a 436., a 438. €s a 440. Gtemben a dallam egyedil
marad, Horowitz az iitemben 1év6 pontozott negyedig Kitartja a pedalt, kivéve a 440.
utemet, ahol viszont végig tartja a pedalt. Richter ebben a szakaszban — a 434., 436.
utemben — az tem masodik negyedénél engedi fel a pedalt, a 438. és 440. litemeknél
pedig az iitemben 1évé nyujtott ritmusig tartja ki a pedalt.

Kilén emlitést érdemel, hogy a 439. litemben Richter a mély basszus fisz-hangot
olyan halvanyan, ugyanakkor 0sszezlgas nélkil pedalozza, hogy ez a fisz-hang a
kovetkezd, 440. litem pontozott negyedéig hallhato.

A kovetkez6, 441. iitemben kezd6dé dolcissimo szakasznal, a portatos akkordok
utdn Horowitz cezaraszertien alkalmazza a nyolcados pauzat. A 443. (temben
ugyszinten. A 441. (itemben pedalosan, de kissé vilagosabb intonacidval jatssza az also
szolamot. Az ezt kovetd pianissimoés, 445. Utembeli csicspontnél az also, arpeggios
akkordot rogton hozza és az utana 1évé, lefelé mené felsé szolamot Kissé felgyorsitja.
Richter — Horowitzcal ellentétben — az iitem, arpeggios akkordjat meglehetdsen lagyan

szolaltatja meg.
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A 449. iitemt6l Horowitznal szokatlan megoldasokkal taldlkozunk. A perdendosi
jelzést mintha nem akarna figyelembe venni. J6forman a tempdban, a minden item
vegén lévo nyolcados pauzat cezurakeént valaszt el, és a 449. és 451. item utols6 nyolcad
hangjat kissé csuklasszeriien, roviden jatssza. Raadasul Horowitz a felsd, szinkdpalt
akkordkotéseket kivétel nélkil szétvalasztja mind a négy ltemen at. Ez az eljarads a
zeneszerzo szandékaval ellentétes.

Richter a 445. Utemben, az arpeggio utan induld, lefelé mend, hosszU ives
szakaszt puha, pasztellszinnel és b pedallal jatssza el, s a 449. Utemben a perdendosi
karakter vildgosan hallhato. A 449. és a 450. item als6 sz6lamaban 1év6 nyolcad értéki
szlineteket nem tartja be, az als6 szélamot végig legato koéti, viszont a 451. és a 452.
ttemekben mar betartja a pauzakat.

A 453. (temben visszatérd, bevezetd skalatémanal mind a két miivész alapvetden
azt a koncepcidt valdsitja meg, mint amit a mii kezdetén. Horowitz ugyanigy a
szinkdpas negyed hangokat élesen, pizzicatoszeriien, roviden jatssza, Richter viszont

hosszu pedalos, tenutds hangokat jatszik.

Allegro energico, alla breve

460 Allegro energico -
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31. kottapélda. Liszt: h-moll szonata, 460-477. Uitem
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Horowitz a fugat kapkodas nélkil, viszonylag nyugodt tempoban kezdi el. Az
els6 hat iitemben hasznalt artikulaciok korrektek. A 466. iitemben kezd6d6 staccatos,
piano szakasznal a figuracidkat szépen kirajzolja, de a 469. itemben Kicsit agogikusan
jatssza a staccatds nyolcadokat.

Richter a fugakezdetben gyorsabb tempdt vesz, mint Horowitz. A 462. és a 464.
iitem trioldit kissé¢ Osszekapja, de az utdna kovetkezd pianos, staccatés szakaszt
egységesen jatssza. Mikor a f6téma mellett ellentéma 1ép be a 470. Utemben, helyenként
az ellentémaban 1év6 felsé szolamot kiemeli, a 474. {itembe pedig kissé belesiet. A 475.
titem alsé szélamaban 1évé elsd, nyolcados pauzat nem veszi figyelembe és 0sszekéti a
basszus f- €s h-hangjat. A 480. {itemben, a k6zép szolamban 1év6, elsé esz-hang helyett a
desz-hangot Uti meg véletlentl. Richter ugyanebben az (itemben révid pedallal inditja a
basszus szolamot.

A kovetkez6, 481. iitemben Horowitz az alt szdlamban 1év6 gesz-f-e-esz
kromatikus hangsort egyesével kilonvalasztja. A 483. (itemben is hasonloképpen jar el,
de itt mar az els6 harom hangot kéti és csak a 3. és a 4. cesz- és b-hangot véalasztja el.

A 488. titemben kezd6d6, sempre piano szakasznal Richter — szokatlan maédon,
hirtelen —, a pid mossonal nagyobb mértékben felgyorsitja a temp6t, mely eljaras nem
tekintheté indokoltnak, de a 493. iitemben visszazokken az eredeti tempdba. A 493.
iitemt6] a 498. iitemig legatot alkalmaz, figyelmen Kiviil hagyva a nyolcad pauzékat,
valamint az eldirt frazedlast, tehat a staccatds nyolcadokat és a legatoiveket.

Horowitznal nem tapasztalhatd olyan tempogyorsitas, mint ami Richternél a 488.
titemt61 kezd6déen hallhatd. Horowitz més eszkdzokhoz nyul. A 491. és a 492. itemben,
a fels6 szélamban az elsé, nyolcados hangcsoportot crescendalva kiemeli. Az alsé
szOlamban viszont az tem végén 1évo tizenhatodos triolat nyomatékositja. Horowitz
péarositasi szandékara jo példaul szolgal a 493. {itemben kezd6do szakasznal a forte és a
piano kétlitemenkénti valtakozasa. A 498. és az 500. iitemben levé, kromatikus alt
szolamot az tem kozepén vélasztja el. Ezt a két (itemet a fentebb emlitett 481. és 483.
utemmel 0Osszehasonlitva egyértelmtivé valik, hogy Horowitz véltoztatja a hangok
kozotti, elvalasztasi helyeket. Az 502. iitemt6l kezdédo, strettas szakasznal a felsd

sz6lamban alkalmazott akcentusai kissé tulzéak.
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Richter folényes biztonsaggal jatssza a polifonikus miiveket. Ezeket a miiveket
olyan plasztikusan tudja megformalni, hogy a strukturalis egyensulyt is megtartja. Ennél
a fuganal sincs ez masképp.

Az 509. ttemben induld forte energiconal Horowitz kiilonb6zé méddon kozeliti
meg a fokozott dramaisagot. Az 511. Utemben a martellatds, alsé gisz-hangot hosszan
nyGjtja és az 513. iitemben 1évé basszus c-hangot egy oktavval lejjebb jatssza. A
kovetkez6, 514. iitemben 1év6 basszus triolat — pedalt hasznalva — tenutdsan jatssza. Az
516. iitemtél kezd6dd stretta karaktert figyelembe véve a pontozott fél hangot
rovidebben tartva a rakovetkezo oktav triolat hamarabb hozza harom iitemen keresztiil,
de a basszus triolai kissé zavarosak. Az 518. (item utols6 negyedében mas akkordot, a
basszus triolanal pedig mas hangokat jatszik.

Richter a forte energico elétt, az 506. titemt6l kezdve — pedalt nem alkalmazva —
a basszus oktavokat seccosan jatssza és csak a legvégén, az 508. Utem kdzepén nyom
egy rovid pedalt. Ez a kis pedal nagyon hatasos, igy sokkal nagyobb intenzitassal robban
be a forte energico.

Richter pedans karaktere az 516. iitemtdl kezdve vildgosan hallhat6. Richter a
notacio szerint a kisebb pauzakat pontosan betartva a ritmusegységeket korrektiil jatssza
el, és az 517. és 518. iitemben, az als6é szolamban 1év6 nyolcados pauzét cezdrakent
hasznalva a basszus feélhang értéki h-oktavokat és a rakodvetkezé oktav triolakat
vilagosan kiemeli. Az 518. iitem legvégén, az utolsé negyednél a felsé szolam
ritmusképletét és alsd szolam trioldit pontosan megkilonbozteti. Richternek a notacio
pontos betartasara val6 torekvése az 523. ttemben is hallhat6. Ebben a két (itemben a
duplan pontozott ritmust mintaszeriien tartja be. Igy maximalisan eléri a zeneszerzé altal
megkivant effektust.

Horowitz az 521. Gtemben kissé belegyorsit az oktavfutamokba, és az 522.
Utemben, az unisononal, a martellatoknal b pedalt alkalmaz, ezzel a megoldassal késziti
el6é az 523. Utemben kezd6d6 fortissimos szakaszt. Horowitz itt sajatos mdédon értelmezi
a notacidt. Példaul az 524. Gtemben, a lefelé mend, tizenhatodos hangcsoportot
glissanddsan, nagy sebességgel jatssza, és az utolsoé nyolcad hangot hangsullyal kiemeli.
Az 526. itemt6l kezdve mar szinte ugyanugy, Utemenként, az 528. ltemt6l kezdve

féllitemenként tagol, majd az 529. tem cslcspontja el6tt szokatlanul nagy cezlrat
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alkalmazva — amely szinte a lélegzetet is elallitia — belesodrodik a rinforzandos
szakaszba.

Richter pontosan megragadja a strettds karaktert, Horowitzra jellemz6
tagolasokat nem alkalmaz, de a dramaturgiai hatas nala sem marad el.

A nagy visszatérésnél Horowitz hasonld oktavbovitéssel dusitja a hangzast, mint
a mi elején. Az 532. iitem trillas, basszus g-hangjat oktavval inditja. Az utana kovetkezd
cisz-e-d-cisz, tizenhatod hangsort oktavval dusitva jatssza el. A felsé szolamban, a
kozépen 1év6 e-aisz-cisz akkordot ugyanugy szoélaltja meg, mint a korabban mar emlitett
31. temben. Horowitz az 534. és az 536. Utemben 1évé motivumokat markdnsabban
rajzolja meg, mint ahogyan azt a 33. és 35. Utemben tette. Richternél viszont,
ugyanennél a marcatos motivumnal korrekt az artikulacio.

Az 541. itemben kezd6d6 piu rinforzandos szakasznal a jobb €s a balkéz
koordinalasa Horowitznal nem mindig miikodik, nem szolaltatja meg az Utem kdzepén
1év6 akkordokat. Richter ugyanennél a szakasznal kissé eldre viszi a tempot.

Az 546. ltemben kezddddé viharos, szekvencialis szakasznal Horowitz 1j
effektust hoz 1étre. Az 548. iitemt6l kezdve a belsé tizenhatod hangcsoporton belili
foutvonalat képezd, f6 hangokat kiemeli. Peldaul az 548. és az 549. Utemben az
egyvonalas f-hangot, majd az e-hangot, az 550. és az 551. (itemben pedig az asz-hangot
és a gesz-hangot emeli ki. A pil mosso e crescendo utan az 554. {itemben 1év6 fokozast
non legatdsan, leggierds hangvetellel jatssza.

Richternél tapasztalhatd, hogy a visszatérésben fokozott vehemenciaval,
appassionatés karakterrel jatszik, mintha az andante sostenutds, ahitatos karaktert igy
kompenzalna. Erdekes madon, az 552. iitemben kezd3dé strettds szakasznal az oldasos
tercekre pedalt hasznal. Ez a hangzas tisztasaganak a biztositasara kitiinden alkalmas.

Horowitz az 555. iitemben megjelend pitt mossonal forte helyett inkabb pianot
alkalmaz. Ez a subito jellegli piano hatdsos. Az 557. titemben viszont ismét sulyos
not&cids hiba kovetkezik, mint ahogy a 83. lGtemben tortént. Itt is fél temmel tébb
nyolcad akkordcsoportot jatszik és az 563. ttemben Ggyszintén.

Richter az 555. ltemben a pil mossonal, a subitos karaktervaltas helyett a
folyamatossagot valasztja. Az elsé akkordot rakoti a rakdvetkez6 — a basszusban

folytatddd — nyolcad értékii akkordcsoportra. Az 561. Gtemben Ggyszintén.
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Az 566. ttemben kezd6dd, crescendo rinforzandds, diminuendos, arpeggios
futam Horowitznal sz6 szerint mennyddrgésként hat. Horowitz az 567. iitem els6 hangjat
is vendéghanggal inditja.

Richter ennél a szakasznal — hosszU pedéalt hasznalva — kifejezetten kaotikus
jelenetet idéz elé. Az 569. titemt6] kezd6dd, hosszu, szekvencidlis menetben korrektl
betartja a szerz6 szandékat Ugy, hogy a jobb kezet teljes piandval inditja €s a basszus
marcatoval szolaltatja meg. Horowitz viszont ezt a szakaszt forte inditja el, de mind a
két miivész a basszusban, a f6 motivumban 1évé, martellatos, negyedértéki, utolséd
hangot a kovetkezd ilitem masodik negyed oktavinditasaig tartja. Richter fokozott
lelkiallapota az 581. iitemben 1év6, fels6, tizenhatodos hangcsoport rovasara ment.

Az 582. utem stringendo kezdesenél Horowitz subito jelleggel csokkenti a
dinamikat és nyugodtabb tempdt vesz. Ezutan 6t temen keresztiil nem alkalmaz pedalt.
Az 587. Utemtdl kezdve a basszus orgonapontszeri fisz-hangokra pedélozik és
természetesen a dinamikat fokozza, de sajnalatos modon az 582. iitem felsd szolamaban
1év6 b-hang helyett cisz-hangot jatszik. Az 590. iitem els6 fortissimos akkordjara rovid
pedalt vesz, utana a percipitatos oktavmenetet pedal nelkil zengeti. Csak az 592. litem
glissandojatol kezdve, a visszhangnél kezd ujbol pedalozni. Az 595. litemt6l az also
szolamot ismét oktavval boéviti. Annyira kiméletleniil zengeti a hangokat, hogy szinte
mar duhoéngésként hat. A stringendds jelenet Richternél példamutato. Richter itt sem
alkalmaz olyan sokféle eszkdzt, mint Horowitz, mégis maradektalanul teljesiti a
zeneszerzd szandékait. A zeneszerz0 ¢és az eldadomiivész teljes azonosuldsa
tapasztalhatdé meg. A percipitatés oktavfutamoknal vertikalisan és horizontalisan is
tokéletes egyensulyt teremt. Az 595. Utem utolsé h-hangjéat és az 597. (item utolsé aisz-
hangjat roviden zarja, igy a rakovetkez0 sziinet dramai hatasat noveli.

Horowitz az 599. Utem utolso fisz-hangjat kis hangsullyal kiemelve jut el a 600.
utemben induld, H-durban visszatérd, grandioso kontraszttémahoz. A 600. iitemt6l
Horowitz négy iitemen at minden iitem elsé basszus h-hangjat oktavval erdsiti meg.
Szokasahoz hiven a 601. és a 603. iitemben 1év6 pontozott ritmust nyujtottabban jatssza.
A maestoso hangvétel helyett kissé appassionatos karakter érzékelhet. Ez abbol is
kovetkezik, hogy a szerzé altal eldirt mezzoforte helyett majdnem fortissimot jatszik. A

604. titemtdl kezdve a dallamivet kissé tiirelmetlendl viszi elére és a 606. (tem utolséd
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oktav cisz-hang kdzé gisz- és h-hangot is jatszik, hasonloképpen, mint a 111. Gtemben. A
ra kovetkez6, 607. Utemben az utols6 nyolcad értékii fisz-hangot tizenhatodszertire
élesitve fokozza a dramai hatést, viszont a 608. Utem utolsé nyolcad értéki akkordjat
negyed értekként jatssza. A 609. temben az ltemkezdd, nyujtott ritmust tdlpontozza.
Az ebben az litemben kezdddd forte és piano valtakozéas korrekt. A 614. {itemben a
pianissimoéra vald valtas lenylig6z6. A 615. titemben 1év6 koronas, egészhang értékii
akkordot, valamint a félhang értékii, koronas akkordot egyforma hosszan jatssza.
Raadasul — nem tartva be a crescendo-decrescendo jelzést — az elsé akkordot Kissé nagy
dinamikaval inditja és utana azonnal diminuendal.

Richter a 600. iitemt6l az accentuato il canto és a mezzoforte jelzést alaposan
figyelembe véve ennek a grandioso kontraszttémanak méltosagos, nemes karakterét
emeli ki. A 604. iitemt6l kezdédéen a diszkant szdlamai plasztikussa és kristalyossa
valnak. A 605. temben a felsé szdlam, negyedértékli oktavja kozé egy g-hangot is
jatszik. A 607. iitemben, a tenor szolamban 1évé utolsé fisz-h-fisz akkord nem szol
tisztan. A 609. iitemben kezd6dé forte-piano valtakozasnal Richter az utolsd, negyed
hangértékii akkordokat pedallal hosszabbra nyujtja, mint Horowitz. A 615. Gtemben, a
fentebb emlitett két kiilonboz6 koronds akkord tagolasa optimalis, de a koronakat
Richter nem veszi figyelembe. Az els6, egészértékli, koronas akkordot — I’istesso
tempoban — négy negyedig, a masodik, félértéki, koronas akkordot pedig ket negyedig
tartja, semmivel sem hosszabban.

Horowitznal a 616. {itemben kezd6d6 cantando espressivo senza slentare szakasz
inditdsanal kisebb hangzavar keletkezik. A kovetkez6 frazisra irdnyulo, lefelé mend,
kromatikus, portatos futamnal az utolsé fisz-, eisz- és e-hangot kilén értelmezi a 619.
utemben.

Richter — Horowitzcal ellentétben — komolyabban értelmezi a senza slentare
érzést, igy viszonylag egységes menetben viszi a dallamiveket. Horowitzhoz hasonléan
a 618. és 619., valamint 622. és a 623. Utemet egy pedéllal jatssza. Az egyetlen
kilonbség a ket interpretacio ezen részében az, hogy Horowitz a 619. Gitemben, az elébb
emlitett fisz-, eisz- és e-hangoknal nem hasznal pedalt.

Horowitz beszédszerlisége ennél a lirai résznél domindnsabb, mint Richteré. A

621. iitem felsé szélamaban 1év6 e-, disz-, cisz-hangok utan, amikor a haromvonalas
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aisz-hangra ugrik a dallamiv, nagy cezuréval ezt az aisz-hangot késlelteti, majd a bels6
szolamban indul6, kovetkezo eisz-hangot tenutdsan inditja. Ez az eljaras kiilon szint ad a
dallamivnek. Richternél beszédszeriiség helyett dolce delicatissimo jelleg mutatkozik.

A 624. iitemben kezdddo, paros litemii, zenei anyagnal a két miivész kiillonbozo
modon 1d6ziti a diszitéelemeket. Horowitz a 625. és a 627. litemben 1évé cisz-hangon
induld, diszité tizenhatodok csoportjat a tenor szélamban 1évé a-hang utan, Richter
pedig ugyanezeket a diszitéelemeket a tenor szolamban 1évé g-hang utan inditja. E
résznek a csucspontjaban, a 630. iitemben 1év6, arpeggids gisz-oktavot Horowitz
arpeggio nélkill jatssza. A rakovetkezé poco rallentandonal a tizenhatod Kkvintolas
figuraciot osszekapcsolja az azt kdvetd gisz-fisz-eisz hangcsoporttal. Ugyanebben az
utemben, az apré tizenhatodokbol all6 passzazst Richter nem szoélaltatja meg tisztan.
Horowitz pedig a kovetkez6 rinforzandos szakasznal a tenor szélamot tenutésan, némi
agogikaval nyomatékositja.

A 632. iitemben Horowitz a felsé disz-hang utan a cisz-hangra teljesen
sulytalanul érkezik. Richter ugyanebben az (temben, az alsdé szélamban 1évé utolsod
triolanal az aisz-hangot uti mellé.

A 633. iitemben 1év6 ritenutds, portatos cisz-oktav repeticiot Richter csilingel6
hangon szolaltatja meg. Ugyanebben az (temben Horowitz az als6 szélam utolso
triolajanal aisz- helyett e-hangot jatszik, viszont a 635. {itemben létrejové szinvilaga

lenylig6zo.
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32. kottapélda. Liszt: h-moll szonéata, 632-640. litem

A 636. iitemtdl kezdddd kromatikus futamot a két miivész kiillonb6z6 mddon
adja eld. Richter nagy sebességgel olyan karaktert hoz 1étre, mintha a Feux Follets™
szellemét idézné meg. Horowitz viszont ennél a skalanal nyugodtabb tempdba érkezik,

de két, a kottdban nem szerepld tizenhatoddal megtoldja a futam a végét.

......................................................................................

]

N

33. kottapélda. Liszt: h-moll szonata, 641-643. (item

A rékovetkezd, 642. iitemben kezdddd, szekvencidlis szakaszt Horowitz pedal
nélkiil, scherzando jelleggel adja e¢l6. A 645. ltem alsdé szolamaban 1évé
legatoivet be nem tartva az a és a g-hangot elvalasztja és a szekvencialis szakasz végén a

basszus e-hangot jol kulonvéalasztja a kovetkez6 titem egy akkordjatol.

15 Liszt Ferenc: 5. transzcendens etiid, Feux follets (Lidércfény), B-ddr, 2/4



Choi Insu: Horowitz és Richter 102

Richter az un poco animatonal majdnem presto tempét vesz, igy az also és a
fels6 szolam kozotti egység felbomlik, ami a leggierds karakter rovasara megy. Példaul
a 645. litem als6 szolamaban az els6 g-hang kilyukad, valamint a kdvetkez6, 646.
itemben az els6é d-hang helyett c-hangot Ut meg. Ennek a szekvencialis folyamatnak az

utolsé utemében — a 649. litemben — a két szdlam teljesen elszabadul.

Stretta (quasi presto)
Horowitz itt is tagolassal és dinamikai kontrasztokkal éri el a megfelelé hatast,
Richternél viszont ismét az egységre valo térekves dominal.

Horowitz a 651. és a 653. iitemben 1évé legatoiv alatt 1év6, utolsd akkordjat
roviden jatssza, igy oOhatatlanul seccds benyomast kelt, viszont a 652. Utem elején
alkalmazott subito piandja rendkivul hatasos. A 655. ltem felsé szolamaban 1évo
legatoivnél — kivételesen — nem zarja révidre az utolsd hangot. A zeneszerz6 altal
bejegyzett iveket figyelembe véve Richter interpretacidja optimalis.

A 658. item forte con strepitdjat kovetéen Horowitz jatékat talflitottség jellemzi.
A 666. ltem felsé szolamanak elsé két akkordjat — a notéacioval ellentétben — egy
oktavval lejjebb jatssza. A 665. ilitemtdl kezdédben a 670. litemig a basszusban 1évo,
szinkdpalt oktavok péros liiktetése ugyanigy nem érzékelhetd, mint a 270-275. (itemben,
viszont a 671. Gtemben helyreéll az egyensuly és ebben a 671-672. iitemben a fels6
szolam két akkordonként valé kotése vilagosan hallhato.

A 673. litemben kezd6dd presto szakasznal Horowitz teraszosan épitkezik. A 677.
Utemben hirtelen csokkenti a dinamikat és una cordat hasznal. A rakovetkezo 678.
utemben a nyolcados oktadv hangcsoport utolso e-hangjat, valamint a 679. ltem utolso
gisz-hangjat pedallal nyujtja, igy a kovetkezé hangcsoportra vald ugrast kényelmesebbé
teszi. Ezeket az oktavmeneteket takarékos maodon, viszonylag alacsony dinamikai
szinten adja el6. Horowitz a 681. litemben 1év0, széles oktav triolanal kiengedi az una
cordat, igy késziti eld a fortissimds prestissimo szakaszt. A 687. iitemben, a felsd
szolamban 1évé disz- helyett cisz-hangot jatszik. A 689. {item als6é szélamaban 1év6
utolso akkord helyett egy disz-hangot hallhatunk csupan. A 692. és a 694. (item kezdete

el6tt nagy cezuraval valasztja el a kétiitemes egységeket, igy ndveli a dinamikus hatast.
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Richternél a 650. titemt6l kezd6d6 stretta (quasi presto), majd 682. iitemben
kezd6do prestissimo fokozatos felépitése fenomendlis. A prestissimo szakasznal a sz6
szoros értelmében fuocoso assai domindl. Richter itt pontosan tagolja a basszust, ezéaltal
tovabb tudja névelni a prestissimo szilajsagat.

A 689. Utemben, az utolsd négy darab nyolcad értékii oktavot szinte tenutésan
megnyujtja, elokészitendd a 690. litemben bekdvetkezd szolamvaltast.

A 700. ttemben kezd6dé grandioso kontraszttémat idézé fortississimos
szakasznal Horowitz majdnem presto tempdban, a 701. és 703. Utemben az azokat
megel6z0 titemek triolds akkordjai folytatasaként a ritmusképleteket triolaként értelmezi
és a tempdt valtozatlanul megtartja. A 708. és a 709. Utemben triolak helyett duolakat
jatszik, igy ez a kétutemes szakasz id6ben lerdvidiil, mivel a basszus minden negyedére
harom helyett csak két hang jut. Ez a megoldas dramai mddon hat, viszont a maestoso,
grandioso hangvétel helyett agitato, appassionato hallhato.

Richter a grandioso karakternek megfeleléen, ennél a szakasznal természetes

maodon nyujtja el a tempdt, igy a maestoso jelleget emeli ki.

Andante sostenuto

Horowitz ¢és Richter az andante sostenutét megel6z6é iitem iddtartamat korrektiil
megtartja. Horowitz a 710. titemben 1év6 sforzandds, dominans akkordot az ttem vegéig
pedallal kitartja, Richter viszont mar az Utem kézepén kiveszi a pedalt.

Horowitz az andante sostenuto karaktert sonore, bel canto stilusban adja el6,
Richter viszont sordino jelleggel, mintha koralt adna el6. Horowitz a 714. {itemben 1év6
diszité tizenhatod hangcsoportot pontosan jatssza el. Richter a 715. Utem utolsé
negyedében a disz-hang alatt egy — a kottaban nem szereplé — h-hangot is megszdlaltat.

Horowitz a 717. iitemben kissé eléreviszi a dallamvonalat ¢és a 718. ilitemben
1év6 pontozott ritmust triolasan jatssza el, dolcés hangvétellel. Richter viszont a 7109.
titemt6l viszi el6re a dallamvonalat, igy érkezik a 721. titemben 1év6 cstcspontra, mely
megoldas a 407. iitemben 1évore hasonlit.

Horowitz a 726. (itemben a — 412. Gtemhez hasonloan — az also szélam utolsd
akkordjanal az alsé fisz-hangot és a felsé e-hangot nem szdlaltatja meg, igy csak a
kozéps6 aisz-hang hallhato.
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A 728. Utemben 1évd koronds akkord értékét mind a két miivész hasonldan és

korrektul tartja ki.

Allegro moderato

Richter els6 akkordjat nyomatékosan, kis akcentussal inditja és a basszus motivum
utolso hangjat, a h-hangot tenutosan, kissé¢ megnytjtva tartja. Horowitz az elsé motivum
inditasanal egy a kottaban nem szerepld oktavelékét tesz a h-hang elé. Horowitz itt is
arnyalatnyi kilonbséget tesz a motivumok kozott. A 730. dtem kozepén, az also
szOlamban, az iitem kozepén 1évé h- és a-hangot elvalasztja, viszont a kovetkezd
titemtdl kezdve végig dsszekoti ezeket a részeket.

A 733. ltemtdl kezdddéen a két miivész a felsd szolamban 1évd akkordokat
kiilonb6z6é modon szodlaltatja meg. Horowitz a 735. iitemben g-e-c hang helyett e-g-c
hangot jatszik, tehat az alsé g-hangot egy oktavval feljebb helyezi. Richter a 733.
titemben 1év6 arpeggiot nem veszi figyelembe és egyszerre szblaltatja meg az akkordot.

Horowitz a 737. és a 739. Utemben nem veszi figyelembe az arpeggiokat. Richter
a 737. Utemben — Horowitzhoz hasonloan — figyelmen kivul hagyja, viszont a 739.
litemben eljatssza az eldirt arpeggiot. Richternél a 737. és 739. iitemekben a dupla
pontozott ritmus kissé pontatlan. A 741. iitemben 1évé portatds, nyolcad értékt hangokat
legato jatssza.

Horowitz a 742. iitemben kezd6do, lefelé iveld legato sz6lamot non legato adja
el6. Horowitz a 745. és a 748. iitem kozott a felsd akkordokban 1évd belsd szolamot
kiemeli és a 748. és a 749. litemben 1évé pauzakat mellézve a negyedértékii akkordokat

pedallal hosszan kitartja, Richter viszont ezeket a pauzakat korrektil betartja.

Lento assai

Az un poco marcato jelzéssel parosuld, bevezetd skala-témanal Horowitz a marcato
jelleget kiemeli. Egy Kissé drasztikus benyomast kelt. Ennek a skéla-témanak az utolso
hangjat, a c-hangot kissé hosszabban tartja és a kOvetkez6 iitem elején 1évé
negyedértékii pauzat cezlraként értelmezi. Ennél a skala-témanal a hosszan kitartott h-
hang miatt jobban hallhaté a h- és a-hang disszonancidja. Richter m&sodszor a téma

utolsé c-hangjat hosszan szoélaltja meg és ezt a zengd, mély basszust a kis crescendo
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kovetkez6é 756. titembeli, pianississimos H-dur domindns akkordjaig pedallal jatssza. A
haromszor felcsendiild, fenséges akkordok értékét a notacid szerint, pontosan tartja és a
760. iitemen 1év6 utolso, nyolcad értékti h-hangot kortlbelll negyed értékig tartja.
Horowitz a 755. Utemben 1évé crescendo kezdésnél akcentussal inditja az
akkordot és crescendo helyett diminuendot alkalmaz. A pianississimas, elsé négy darab
akkordnal az elsére négyet, a masodikra 6t6t és a harmadik, utolsé akkordra hat
negyedet szamol. Az utolsé nyolcad értékii h-oktavot pedallal megnyujtva majdnem, hat

negyed éertékig tartja. Ezzel a megoldassal zarja a mtivet és idézi el6 a végs6 csendet.

I1.5. Szkrjabin: V. szonata Op. 53.
Keletkezési id6: 1907
Els6 kiado: Paris a. compte d’Auteur
Kiadas ideje: 1908
Az 6sszehasonlitas alapjaul szolgal6é kotta: Glnter Philipp (szdil.: 1927) Ausgewahlte
Klavierwerke, Vol.5 Leipzig: Edition Peters, 1971, plate E.P. 12588
A hangfelvétel forrasa:
- Horowitz http://www.youtube.com/watch?v=166vHFxUOpc
http://www.youtube.com/watch?v=51PMgeEfTqs&feature=endscreen&NR=1

- Richter http://www.youtube.com/watch?v=0H4p2-vGf64

E mivet Szkrjabin, az 1906-os amerikai koncertturné kdzben megihletett
zeneszerzé szimfonikus miive — Az extazis kélteménye — komponalasnak a befejezése
utdn nem sokkal a kovetkez6 év, 1907 decemberében, a svajci Lousanne varosaban
fejezte be. Az V. Szonata utan komponalt késébbi szonatai is kovetik az egytételes
szerkesztést, de ez a megallapitas nemcsak a szonataira, hanem szimfonikus miiveire is

vonatkozik. Papp Mérta igy nyilatkozott™ az V. szonatarol:

Meglehetésen hosszu id6 alatt, 1905 és 07 kozt késziil Az extazis poémajanak zenéje, s
kozben szamos zongoramt is sziiletik, kozottiik az V. zongoraszonata, amely szellemi
tars-darabja a zenekari poémanak. Benniik Szkrjabin el8szor valdsit meg nagyivi

egytételes format. Részben Liszt Ferenc szimfonikus kdlteményeinek 6roksége ez, de

18 Bartok Radio, szerkeszté-miisorvezets: Papp Marta. A hét zenemiive. 2011. szeptember 10-i adas. Lh.:
http://www.mr3-bartok.hu/content/view/14406/57/


http://imslp.org/wiki/Category:Philipp,_G%C3%BCnter�
http://imslp.org/wiki/Ausgew%C3%A4hlte_Klavierwerke�
http://imslp.org/wiki/Ausgew%C3%A4hlte_Klavierwerke�
http://imslp.org/wiki/Edition_Peters�
http://www.youtube.com/watch?v=l66vHFxU0pc�
http://www.youtube.com/watch?v=51PMgeEfTqs&feature=endscreen&NR=1�
http://www.youtube.com/watch?v=OH4p2-vGf64�
http://www.mr3-bartok.hu/content/view/14406/57/�

Choi Insu: Horowitz és Richter 106

kiilonbozik toliik szigortan koncentralt zenei folyamatdban. Magaban hordozza a
szonataforma nyomait, de egydttal teljesen atalakitja: Szkrjabin soktémaja, dgy is
mondhatndm, sokfazist spirdlis szerkezetet hoz létre, melynek hajtéereje nem a
szonataformara jellemzé kétarcisag, hanem az egyre novekvd extatikus allapot

dinamikaja.

A mi — a Szkrjabin altal kedvelt hangnemben — Fisz-dirban kezdddik, de a
hagyomanyos szonataformatol eltér6. A szabad modulaciok kovetkeztében a zard
szakasz Esz-durral fejezddik be.

Figyelemremélto, hogy a két miivésznél a jatékidé mennyire kiilonb6zd. Richter
ezt a mivet 9 perc 50 mdsodperc alatt adja eld, Horowitz viszont 12 perc 11
masodpercet hasznal fel a mii megszolaltatasara. Ez az id6beli differencia egyenesen

ramutat a két mlivész koncepciobeli kiilonbségére.

Allegro. Impetuoso. Con stravaganza

Horowitz a mii bevezetd szakaszat furioso inditja, a fels6 szélam arpeggio hatasu
motivumait sz6 szerint porgeti, a 7. litemben kezd6d6 accelerandot, a 9. iitemben 1év6
prestot, majd a rakovetkezd accelerandot csoportonkent tagolva interpretélja, mellyel
rendkivuli hat&su fokozast ér el.
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34. kottapélda. Szkrjabin: V. szonata, Op. 53., 9-12. litem

Richter ezzel szemben a darab inditdsatol fogva, tagolas nelkil, fokozottabb
tempodban, egyetlen ivii folyamatként jut el az utolsé accelerando utolsé fortissimo
hangjaig. A 9. iitemtél kezdve Richter jatéka glissando hatasuva valik. Igy az egész

bevezetés olyan hatast kelt, mintha egy pillanat alatt lezajlott volna.
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Languido

A 13. itemtd] kezddd6 languidos szakasznal Horowitz hangzésa érzéki, Richteré viszont
meditativ. A 14. és a 16. iitem felsé szolamaban 1év0, kotott fisz-hangot mind a ketten
hosszabban nyujtjak, ahogy a zene természete megkivanja, azonban Richter ezt a
nyujtast kissé tulzasba viszi, a két darab nyolcad hangérték helyett négy nyolcadnyi

hosszUsagot tart.

35. kottapélda. Szkrjabin: V. szonata, Op. 53., 13-18. (item

A 19. és a 23. Utemben lévd nyolcad értékii pauzat egyik miivész sem veszi
figyelembe. Ez abban nyilvanul meg, hogy az el6z6 akkordbdl pedalos atkotéssel jutnak
el a kovetkezd litembe.

Horowitz a 19. iitem elsé akkordjat hatarozott, de kis hangsullyal inditja és a
poco crescendo helyett diminuendét alkalmaz. Richter a 22. Utemben a pontozott
negyedértékli akkordjat rovidebbre jatssza egy nyolcaddal, majd régton tovabblép.

A 23. iitemben Horowitz a felsé sz6lamot tenutosabban jatssza.

A 25. iitemtdl kezd6dd, négy Utemen at tartd, ringat6zé szakaszban mind a ket
milvész kihangsulyozza a 26. litemben 1év6 akkordot. Horowitz kicsit markansabban,
mint Richter.

A 29. iitemben kezd6d6, pianissimo molto languido szakasznal, ahogy Horowitz
vezeti a fels6 két szolamot, plasztikussagaval lenyligoz6 hatast kelt. Viszont a 31.
litemben ritmusértelmezése nem korrekt. A fels§ szolamban 1év0, inditd, negyedértékii
e-hangot nyolcadként jatssza. Richter ennyire nem tér el a kottatdl, de neki is Kissé
homalyos a ritmusa.

A 32. és a 33. iitemet atkoto, fels6 gisz-disz-gisz akkord Horowitznal nem szolal

meg.
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A 38. titemt6] kezd6d6 accelerandot egyik miivész sem viszi tulzasba. Horowitz
példaul a 38. iitem alt szolamaban 1évé gisz-disz, valamint a 40. {itemben 1évé asz-esz
hangot kiemelve megel6legezi a joval kés6bb megjelené masodik téma motivumat.
Richter viszont a sz6lam kiemelése nélkiil a figuraciok kapcsolodasait zsenialisan jatssza.

A 45. iitemben, a basszusban 1év0 kvartola staccatds pengetése 1¢élegzetelallito.
Horowitz ugyanezt a részt kissé vontatottan, pedalosan jatssza, de a 44. {itemben 1év6
utolso, basszus cisz-hangot kissé hangsulyozva, pedal effektussal, funkcionalisan tovabb

tartja.

Presto con allegrezza

A 47. iitemben az expozicio a konnyedén szarnyalo, elsé témaval indul. Richter inditasa
példamutatoan légies és gyors. Szinte pedal nélkiil adja el6 ezt a szakaszt, az 53. {item
elsé negyedértékii hangjan viszont mér kis pedalt alkalmaz. Horowitz ezzel szemben az
els6 téma inditasatdl kezdve minden Utem egyen roviden pedaloz és tagoltabban,
nyugodtabban jatssza ezt a szakaszt, mint Richter. igy vilagosabb a folyamat, de kissé

vontatott benyomast kelt.
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36. kottapélda. Szkrjabin: V. szonata, Op. 53., 47-56. item

5
3
1

Az 55. Gtemben Horowitz a basszus oktav gisz-hang helyett fisz-hangot Ut meg.
Richter az 59-60. (temben 1év6 basszushangokat melléiti, ezaltal kis hangzavar

keletkezik.
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A 61. litemben 1év6 subito pianot egyik miivésznek sem sikeriilt elérnie, ennek
kdvetkeztében a jellegzetes modulacios hatas nem tud érvényesiilni.

Richter az els6 téma 0j bekezdése el6tt, a 67. Utemben pochissimo ritardandét
alkalmaz. Horowitz szintén, de kissé vontatottabban. A 74. iitemben kezd6d6 crescendo
poco a poco folyamataban, a basszusban, a kvartolan beliil 1év6 3. és 4. oktavot kiemeli.
Richter itt is leveg6sebb hangvételt alkalmazva, a tempoban jatssza végig ezt a szakaszt.

A 83. itemben a kétszer megjelend basszus h-hangot, valamint a 87. Gtemben
szintén kétszer megjelend cisz-hangot Horowitz nem (ti meg.

Richter a 87. item utolso, basszus a-hangjan betartja a szerz6 altal el6irt pedalt,
de a 88. ltem elején maér ki is veszi. Horowitz viszont két temen keresztil nyomva
tartja a pedalt, igy sokkal terjedelmesebb hangzast tud elérni. Richternél a hangzas kissé
seccosnak tlinik.

A 92. itemtél kezd6d6 atmeneti szakasznal mindkét miivész dramai mddon
jatssza el az akkordsorokat.

A 96. ltemben belép a masodik téma. Horowitznak itt fontos a deklamacio. A
lefelé men6 masodik témat kissé nyujtottan és beszédszeriien jatssza, valamint az alsé
sz6lam tizenhatodos akkordfelbontasaiban megbuvo tenor szélamot pikénsan kiemeli.
Richternél — mint &ltaldban — az egységes temp6 dominal. Szamara is fontos a

deklamaécid, de minimalisra csokkenti az agogikat.
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37. kottapélda. Szkrjabin: V. szonata, Op. 53., 94-101. litem
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A 98. iitemben 1év6 subito piandt mind a ketten una corda segitségével tudjak
elérni.

A 103. itemben Horowitz — szokasédhoz hiien — a kotott akkord utan kovetkezo
akkordot tagoltan ujrakezdi.

A 106. titemtdl kezdddo, 8 iitemes szakaszban Horowitznal kifejezetten hallhatéd
a kétitemes tagoltsdg. A minden masodik iitemben 1évé sforzandot vagy fortét kissé
nyyjtja, igy ohatatlanul a kovetkezd szakaszt ujra kell inditania. Richter itt is egyben
tartja a folyamatot.

A 114. Gtemben érkezik csucspontjara a zenei anyag. A fels6 sz6lamban a quasi
trombe akkordok fejezik ki a fortissimo hatéast. Erdekes modon ebben az iitemben az
els6 basszus akkordot alig lehet Horowitznél hallani. A fels6, trombita szélam jobb
kiemelése erdekében Horowitz a basszus akkordfelbontasokat — a zeneszerz6 altal eldirt
fortissimonal — joval halkabbra veszi, mintha piano lenne. Ez a megoldas Richternél is
jellemz6, de ndla nem annyira szembe6tl6, mint Horowitznal.

Ellentétben a 114. iitem basszusanak elsé akkordjaval, a 116. iitemben 1év0 révid
c-oktav elékét mindkét miivésznek sikeriilt jol kiemelnie. A rakoévetkez6, molto
accelerando résznél Horowitz a fels6 szolam kiemelésével az akkordok 6sszetartozasat

vilagossa teszi.

Meno vivo molto rall. a tempo
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37. kottapélda. Szkrjabin: V. szonata, Op. 53., 120-123. {item

A 120., meno vivo litemben kezdédik a harmadik téma. Horowitz ezt a témat egy
kissé reflektorfénybe helyezi, jatéka itt sz szerint tobb réteget mutat. Ezt azzal éri le,
hogy a jobb kéz sz6lamai kozott kiilonbozé hangszint, kiilonb6z6 dinamikat és
kiilonboz6 agogikat alkalmaz. Példaul a 120. Utem kozepén 1évo, felsé szolam g- és d-
hangot egyidejiileg kellene megszolaltatni, de a g-hangot szinte elékeként, hamarabb

hozza. A 121. {item molto rallentando szakasz felsé sz6lamaban 1évé arpeggiot torés
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nélkil, egyszerre szblaltatja meg. Viszont a 122. {item elsé basszus, akkordos el6kéjét
arpeggioval jatssza. Hasonld helyeken Horowitz ugyanigy jar el.

Richter a 120. iitemtdl kezdve pontosan betartja az arpeggio jelzéseket, viszont a
121. iitem els6é akkordjaban 1évé alt, atkotott, nyolcad értékti g-hangot csak tizenhatod
értékig tartja, igy a frazisegység lerévidiil. Sajnos ugyanigy jar el a 125., a 129. és a 135.
Utemben, valamint a visszatérésnél a 382., 386. 390. és a 396. utemben is.

A 128. iitemben Horowitz kis agogika alkalmazésaval a tenor asz-hangot emeli
kKi. Az a tempos 130. Otem végen, cesz-hangon kezd6dd, kromatikus szolamot
beszédszeriien, kissé rapszodikusan adja el6. Ennek folytatdsaként a 132. (temben, a
lefelé mené fisz-f-e-esz hangoknal teljesen kiveszi a pedélt és ezzel a hallgatd figyelmét
erre a negy hangbal allo, brilidnsan deklamalt motivumra fokuszalja.

A 138. (itemben Horowitz az alt sz6lam fisz-g alatt terc parhuzamot alkotva d- és
e-hangokat is jatszott, mintha a 124. itemben lenne.

Allegro fantastico »

molto accel. - Presto tumultuoso esaltato
T

s
ﬁé -FE = | Ll’ —
{ [ ] 1 ) — 1 T
o —
P cresc. v » —

%__!_H_’_ : §_ T 1'\1 g l—"g:
# T |=f fe 1 |7 I 1 I 3 1
CAE:; =y = > 792 ¥ ' TF %

5 1 = 1 1
b i1 il >
Pl . — >
- i T = 7] = fr— a J_‘V‘-
3 J i
z — V¥ 3
b g 41 & J tmperioso mf l’i \ erese
i 1 1 1 : I'L_' LV‘ }
Ep vi*+_|='——-—t——ﬁ§:"’:"':ﬁg < i =t EEe e
: =2 i = #

38. kottapélda. Szkrjabin: V. szonata, Op. 53., 140-148. (item

A 140. Utemben, a molto acceleranddval induld allegro fantastico rovid
motivumainal Horowitz éles ritmizalassal és seccos hangvétellel fokozza a fesziltséget.
Richter viszont pedalos hangvétellel akarja elérni az accelerandods effektust, igy azonban
a ritmus értekek kissé 6sszemennek, megrovidulnek.

Horowitz a 146. temben hosszu pedalt alkalmaz, Richter viszont nem. Richter a
149. Gitem végeén is kiveszi a pedalt.

Horowitz a 150. titem legutolsoé és a 151. Gtem elsé akkordja kozott olyan cezUrat

iktat be, amit6l hatasosabba valik a fortissimds bekezdés. Ezt a fortissimds, 151. és 152.
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titemet Horowitz egy pedallal jatssza. Richter a 152. litem basszusaban 1évo, lefelé mené
b- és d-hang helyett d- és b-hangot jatszik. Ez nem lehetett véletlen, mert ez a hiba a 156.
utemben megismétel6dott.

A 157. iitemben kezd6do kidolgozasnal 1ényegében ugyanaz torténik, mint a mi
legelején: Horowitznal tagoltsaggal parosult fesziltségfokozas, Richternél sziintelen
energiadramlas érzékelhetd.

Richter a 167. és a 169. iitemben a kotott, felsé gisz-hangot ugyandgy, hosszan

tartja, mint ahogy a 14. és a 16. itemben tette.
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39. kottapélda. Szkrjabin: V. szonata, Op. 53., 185-196. litem

A 185. titemt6l kezd6dGen a zeneszerzé az elsé és a masodik témat szinkronban
kombinalja. Ezen a helyen karaktervaltas kovetkezik be. A szerz6 tempovaltast nem irt
eld, csak 5/8-r6l 6/8-ra torténé metrumvaltast, Richter viszont meglepé médon konnyed,
segitségével kiemelve sokkal espressivobb effektust ér el.

Horowitz a 207. {itemben a fels6 szolam portatdos hangjait legatdsan jatszva,
nyugodtabb tempoban kezdi el az elsé témat. Richter teljesen a tempoban, levegdsen,
non legato indit.

Horowitz a 218. (item tenor szolamaban 1év6 a-hangot kiemeli, ezzel vezet rd a
219. iitem felsé szélamara.

Horowitz a 220. és a 222. {itemben az utolsé két, belsé akkordot tagoltan inditja,
igy a metrumvaltasokat vilagosabba teszi. A rakovetkez6 223. iitemben a felsé ciszt,

tovabba a 234. litemben a fels6 a-hangot téhangszerszeriien sz6laltatja meg.
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Richternél a 225. és a 226. Utemben értelmes tagoltsag, a triola és a kvintola
egységek korrekt megkiilonboztetése mutatkozik.

A 227. itemben 1évé fortissimo utani subito pianot egyik miivésznek sem
sikerult kiviteleznie.

Horowitz a 228. iitemben 1év0 staccatds akkordokat féltenutdsan jatssza, a 229.
utem tenutds akkordjait — a pauzét figyelmen kivll hagyva — rakoti a kovetkezo
akkordra.

Horowitznal a 227. iitemt6l a 246. Gtemig tartd szakaszban némi indiszponéltsag
fedezhet6 fel. Nem elég ritmikus, vontatott folyamatok, esetleges szdlamvaltdsok
jellemzik ezt a részt. Richter ebben a szakaszban egységesebb tempdban jatszik, mint
Horowitz, de hangzasa seccosnak tiinik. Féleg akkor, amikor a 231-233. (itemben az
akkordok valtakozva szblalnak meg hol az fels6, hol pedig az alsé szolamban. Raadasul
a 233. item fels6 szolamaban 1évo cisz-eisz-a akkordnal az a-hang helyett fisz-hangot
jatszik.

A 247. titemben kezd6d6 leggierissimo volando szakasznal mind a ketten felfelé
szarnyalnak. Horowitz az elsé két iitemet szokdsdhoz hiven arpeggionként tagolja.

Richter az egész folyamatot egyenletesen szétosztva, szépen megrajzolja az ivet.
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40. kottapélda. Szkrjabin: V. szonata, Op. 53., 249-260. (item

A rakovetkez6 251. iitemben kezd6d6 presto giocoso szakasz mintha mindkét
miivész szdmara nagy Oromet jelentene. A tenor szolam kiemelése és vezetése

mindkett6jiiknél optimalis, de Horowitznal kissé vilagosabb, mint Richternél.
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A 257. (itemben Richter sajnalatos médon a tenor e-hang helyett f-hangot jatszott.
A rakovetkez6 meno vivo, poco ritardando, a tempo szakaszban mindketten azonosultak
a con delizia karakterével. Horowitz a szingazdasagaval, a sz6lamok kiemelésével ejti
amulatba a k6zoénséget, Richter pedig — tdle szokatlan médon — szintén szolamkiemelést
hasznal, s bar ez a szolamkiemelés egyszerlibb, ugyanakkor sokkal kristalyosabb is.
Példaul a 263-270. utemben a kovetkezd dallamivek csendiilnek fel: fisz-a-fisz-eisz,

g-b-g. Szivet marcangol6an szép.
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41. kottapélda. Szkrjabin: V. szonata, Op. 53., 261-271. (item

A 271. (temben ismét belép a harmadik téma. Horowitz a 270. ttem utolso,
basszus fisz-hangot kiemelve vezet rd a 271. iitemt6l kezd6do, 3. témas szakaszra. A 273.
titemben funkcionalisan fontosnak tekinti az elsé akkord also hisz-hangjat, mely hangot
az egesz Utemen keresztll egy pedallal tart ki. A 277. temben Ggyszintén.

Richter a 274. {itemben 1év6, arpeggio bontasos felsé szolamban 1évé oktav disz-
és fisz-hangot szinte csengettyiihangként szélaltatja meg.

Horowitz a 281. litemben kezdddo allegro fantastico és a 283. {itemben 1évd
meno vivo kdzott hatarozott cezurat alkalmaz, Richter viszont nem.

Horowitz a 283. iitem elsé akkordjat arpeggio szolaltatja meg. A 287. ilitemben
1év6 fels6 gisz-oktavot arpeggio jatssza, és a basszusban 1év6 szubkontra h-hangot
pedallal hosszan kitartja.
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A 289. iitemben kezddd6 allegro szakasznal Richter fokozasi szandéka vilagos,
de a kivitelezés nem egyértelmii. A tizenhatod feliitések hamarabb jonnek, az akkordok
viszont hosszabban, tapaddsan szolalnak meg, igy ritmustalanna valik ez a szakasz.
Horowitznal a ritmikai egységek feszitése jobban megfelel a mi alapkarakterének, mint
Richternél, ellenben ez a feszités néha tulzo, igy bizonyos tizenhatod értékii fellitések
kilyukadnak. Horowitz ennek a szakasznak az elejét pedal nélkdil jatssza, de a 297.
titemt6l kezdve, az litem felét6l pedalt alkalmaz, ezzel a fesziltség fokozasat nagyban
eldsegiti.

A 305. iitem tenor szdélamédban 1évé trombita motivumot Richter nagy
vehemenciaval, kissé nyersen szblaltatja meg.

Horowitz a 306. Utemben a masodik, pontozott negyedes tenor akkordot egy
nyolcad hangértékkel hamarabb hozza. A 310. Gtemben ismét.

A 313. iitemben, monumentalisan vonultatja fel a zeneszerz6 a harmadik témat.
Richter diadalmas hangvétellel, de agogikamentesen adja el6 ezt az eksztatikus karaktert,
Horowitz viszont minden ltem egyre es6 téma utolsé akkordja el6tt hagy egy kis idot.
Ez a megoldas a 326. és 327. Gtem kodzott kilondsen hatasos.

A 329. itemtdl kezd6dd, visszatérd, prestissimo szakaszban Richter
meglehetdsen konnyed hangvétele szO szerint megvaldsitjia a szerz6i el6irast. A 332.
iitem felsé disz-gisz-h akkordndl h-hang helyett véletlentl aisz-hangot jatszik. Ennél a
szakasznal a tulzott tempo miatt Richter a felsé szolamban 1év6, negyedértékii akkordok
tenuto elbirasat nem tudja betartani, viszont a 343. és a 347. iitemben 1évé basszus
kvartola menetet szarnyal6an interpretalja. Horowitz az egéesz prestissimo szakaszban
sokkal nyugodtabb tempot vesz Richternél. A 342. és a 346. {itemben az elsé akkordot
pedallal kissé megnyujtja. A 348. (item utolsé tizenhatod, basszus d-hangon kezd6do,
két Utemen at tartd, Szkrjabin altal el6irt pedaljelzést Horowitz figyelembe veszi, Richter
viszont mar a 349. item masodik akkordjanal azonnal felengedi a pedalt, igy akaratlanul
is seccos hatast ér el.

Az accelerando el6tti 354. (itemet Horowitz széles ritardandét tart, Richter pedig
a tempoban megy tovabb.

Lényegében mind a két muzsikus a 361. iitemt6l a 400. Utemig tartd szakaszt

ugyanolyan felfogasban interpretalja, mint a 96. iitemtél a 139. temig tartd szakaszt.
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Horowitz a 374. iitem fels6 szolamaban 1évé esz-g-c akkordban 1évo g helyett
gesz-hangot jatszik. Richternél viszont a 368. és a 370. Utemben 1évé sforzandok
halvanyak, a 383. Utem utolso, egyvonalas g-hang nem szolal meg, a 397. és 398.
utemben 1évé lefelé mend felbontasokba pedig kissé belesiet. A 399. ltem basszus
akkordjat arpeggio jatssza és a 400. iitem kvintolas futamaban 1évé e-hangot a fels6
sz6lamban 1évd, nyolcad értéki b-hanggal azonos idében szolaltatja meg. Ugyanebben

az litemben, a kozépszolamban 1évé utolso asz-hang nem hallhato.

301 Allcgro accel. poco a poco

— — — —

= = ' =g

42, kottapélda. Szkrjabin: V. szonata, Op. 53., 401-410. (item

A 401. itemben kezdddd, allegro szakasznal Richter ritmusértékei szinte
0sszeugranak, viszont a minden masodik iitemben 1évd, negyedértéki akkordokat
nyomatékosan kitartja és a 407. titemt6l révidebb pedal alkalmazasaval segiti a fokozast.
Amikor atmegy a 409. Gtemben az 0j szakaszra, Richter ritmusai pontatlanok és a triolas
akkordok 16ty6gnek, raadasul az titem egyen 1év6 akkordok nem egydtt szolalnak meg.
Horowitznal ez az allegro szakasz optiméalisabb képet mutat, de a tulzott ritmizalas
kdzepette a tizenhatodos fellitések itt sem mindig hallhatoak.

Horowitz a 413. és 415. (temben (tem egyre, a 414. és 416. Utemben a

sforzanddra pedalozik.
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43. kottapélda. Szkrjabin: V. szonata, Op. 53., 421-424. (item

Horowitz a 421. és a 429. litemben 1év4 basszus eldkét joval hamarabb hozza
annak érdekében, hogy a felsé szolamban 1év6 akkordokat idében lehessen inditani. A
422-424. és a 430-431. iitemben 1év0, bal kezes, tizenhatodos figuraciot nem jatssza el,

helyettiik konnyitett akkordokat Gt meg. Richter ellenben korrektll jatssza ezeket a

futamokat.
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Horowitz a 433. iitemtdl kezdddd, estatico szakasznal a legfelsd szolamban
oktavot alkalmaz, igy erdsiti a fortissimos effektust. A 434. iitem k6zépszolamaban 1év0,
elokés, hossz e-hangot is oktavval jatssza, emiatt az elsé triola els6 d-asz-c akkordja
kimarad. A 436. Gitemben ugyanez torténik.

A 437-439. iitemben Horowitz a felsé szélamban 1évo trioldk és az also

szolamban 1év6 tizenhatodos egységek helyett tremoldzik, ezaltal a leirtaknal sokkal
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tobb hang keletkezik. A presto elétti, 440. Gtemben, a kdzépszolam utolso triolajanak
mésodik akkordja, az asz-b-d-fisz helyett d-asz-c akkordot jatszik.

Richter korrektiil jatssza a 433. iitemtdl kezd6do szakaszt is, de sajnalatos modon
a 440. iitem k6zéps6 szolamaban 1évé utolso akkordnal asz- helyett a-hangot (t.

Ez a presto mind a két miivészt magaval ragadta. A 440. iitemtd]l kezdve az
akkordsorok elég homalyosak Richternél. Bar Horowitz lassabb tempét vesz, néla is
érzékelhetd egy bizonyos mértékii kapkodas.

Az utolso acceleranddt és prestissimot Richter egy lendulettel fogalmazza meg,
raadasul az utolsd két Utemet pedal segitsége nélkil. A mi befejezésének hirtelensége
mintha még a mi eléaddjat is meglepné.

A mivek tobbszori meghallgatisaval, a két interpretacid Osszehasonlitd
elemzésével nem csupan a miivészek, hanem a zeneszerzok és miivek is kozelebb
kerllhetnek hozzénk. E folyamatban feltrul egy csodalatos kapu, amelyen keresztiil

érzékelhet6vé valik, hogy egy-egy miiben mennyi Kifejezési lehetdség rejlik.



I11. TANITAS ES GYAKORLAS

I11.1. Horowitz
Vladimir Horowitz 1944-ig kizar6lag koncertez6 miivészként tevékenykedett. 1944
nyaran olyan doéntést hozott, hogy a tizenhat éves ifjii tehetséget, Byron Janist®
személyesen fogja tanitani. Janis jatekat mar 1944 februarjdban a Pittsburghi
Szimfonikus Zenekar koncertjén hallgatta meg. Ezen a koncerten az akkor tizenoét éves
Lorin Maazel? volt a karmester. Janis jatékaban Horowitz ifjikori 6nmagét fedezte fel és
egyfajta Gsenergiat latott inspiralé tehetségében. Janistol els6 alkalomtol kezdve feltétlen
hiiséget kovetelt. Ez azt jelentette, hogy mas tanar el6tt nem volt szabad jatszania. Janis
szeretett volna a Rahmanyinov zongoraversenyen elindulni, de Horowitz ehhez sem
jarult hozza. A dontésében nagyban kozrejatszott, hogy a versenyen maga Horowitz volt
a zsiri elnok. Tekintettel arra, hogy Horowitznak a tanitdsrél nem volt gyakorlati
tapasztalata, Janis gyakran kisérlet targyanak érezte magat. Horowitz a kisérlet utan
dontotte el, hogy mit kell és mit nem szabad megtennie. Ezeknek a kisérleteknek
racionalis magyarazatuk is volt, a ndvendéket gyakran zavarba ejtette. Példaul Janis
szdméra a Horowitz altal megszokott, alacsonyra beéllitott zongoraszéken vald
elhelyezkedés és a jellegzetes, nyujtott ujju, lapos kéztartas kivitelezhetetlennek tiint.

Horowitz altalaban kétords zongoradrakat tartott, mikozben egy fotelben,
joforman fekiidve zenei utasitasokat adott. Amikor 6 maga mutatta be zenei elképzelését,
altaldban husz percet jatszott.

Horowitz sokszor Ugy érezte, hogy Janis oktavozasa jobb, mint az dve. Janis
naponta 4-6 Orakat gyakorolt, de Horowitz ket oranal tobb gyakorlast nem ajanlott.

Horowitz magasfoku koncentraciét és hatékony gyakorlast kovetelt.

Nekem nincs mddszertanom. Sokszor a novendékek jatékan hallatszik, hogy kinél
tanulnak. Ez nem szerencsés. A miivészet a kivalosagot koveteli, nem az utanzast. En a

novendékeknek azt szoktam mondani, hogy ebbdl kicsit tobbet, abbdl kicsit kevesebbet,

! Byron Janis (Pennsylvania, 1928. marcius 24. -)., eredeti nevén Byron Yanks Janis. O volt az elsé
amerikai zongorista, aki 1960-ban, el6szor koncertezett a Szovjetunidban.

Z Lorin Maazel (Neuilly, 1930. marcius 6. -), vilaghiri amerikai karmester, hegediis, zeneszerzé. Tobb
hires szimfonikus zenekart dirigalt, operakarmesterként a Metropolitanben és a Scaldban is
vendégeskedett. Fellépett az edinburghi, luzerni, a salzburgi fesztivalokon és Bayreuthban is.
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egy ici-pici érzelmet, ilyesmiket mondok, de ilyenkor a névendék sajat érzelmérél van

r . 1 3
sz0, nem az enyémrol.

Horowitz az ujjak onallositasa €s erdsitése céljabol olyan ujjgyakorlatot irt eld,
amelyben a sziikitett szeptim akkordokban 1év6 hangokat kiilonb6z6 dinamikaval kellett
megszolaltatni oly modon, hogy az egyik hangot kiemelve, erételjesen, s a tobbi hangot
halkabban kell megiitni. Hasonlé ujjgyakorlattal Dohnanyinal® is talalkozhatunk.

Horowitz a 4. és az 5. ujj alloképességének novelése érdekében a
Rahmanyinovtdl 6rokoélt ujjgyakorlatot Janisnak ajanlotta. Ez az ujjgyakorlat abbdl allt,
hogy a jobb kéz 1. ujjat a c-hangra, 2. ujjat az e-hangra 3. ujjat az a-hangra, 4. ujjat a c-
hangra és az 5. ujjat az e-hangra helyezve, a csukl6t lazén tartva, finom forgatassal
elészor arpeggioval, majd a c-hangrél, mint alaphangrdl indulva az akkord egyes
hangjait sorban, a c-hanggal valtakozva kellett megszolaltatni.

A kovetkez6 ujjgyakorlat 1ényege a kézfej erdsitése. Mikozben a 3. ujj nem
jatszik, egymas utan valtakozva az e- és g-hangokat 4. és 5. ujjal, majd a c- és e-
hangokat 2. és 1. ujjal Utjik meg, s ugyanezzel az ujjrenddel és pozicidval, kromatikusan
felfele haladunk. Elengedhetetlen a kézfej folyamatos, oda-vissza forgatd mozgasa.

Természetesen mindharom fent leirt ujjgyakorlatot bal kézzel is el lehet és el kell
végezni.

Horowitz az ujjgyakorlatokon felil Chopin néhany — tetszés szerinti — etidjét is
kotelezévé tette. A mester tovabba nyomatékosan kihangsulyozta a technika és a
mechanika kozotti kilonbséget, valamint a test-1élek-szellem egyensulyanak fontossagat.

Az eléadomiivészetben — Horowitz szerint — a tébblet, a talzas mindig jobb, mert
abbdl le lehet faragni. Gyakran hangoztatta, hogy legyen mondanivaldd és azt mindig
fejezd is ki. Fontosnak tartotta a rutinszerzést is a hangversenyzésben, ezért Byron Janis
hangversenyeit el6szor kisebb helyekre szerveztette meg, s csak azutdn javasolta a New-
York-i debitalast. Byron Janis 1948. szeptember 30-an Iépett fel elészor a zsufolasig

megtelt Carnegie Hallban és oriasi sikert aratott.

® Plaskin, Glenn: Horowitz. (Tokié: Ongakuno Tomosha, 1984): 204.

* Dohnényi Ernd (Pozsony, 1877. julius 27. — New York, 1960. februér 9.). A hivatkozott ujjgyakorlat: A
legfontosabb ujjgyakorlatok a biztos zongoratechnika elsajatitasara. (N° 16 és N° 16a gyakorlatok.) Editio
Musica Budapest, 1950.: 20
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Horowitz az *50-es években is folytatta az egyéni zongoraoktatast. 1944 és 1962
kozott hat jelent6s tanitvanyanak neve ismeretes:
- Byron Janis (1944-1948)

- Gary Graffman (1953-1955)

- Coleman Blumfield (1956-1958)
- Ronald Turini (1957-1963)

- Alexander Fiorillo (1960-1962)
- Ivan Davis (1961-1962).

Rajtuk kivil emlitésre érdemes Arthur Mackenzie, aki arrdl nevezetes, hogy
hallasa kovetkeztében Horowitz két rendkiviil stirli szovetli atiratait — Mendelssohn
Naszindulojat és Sousa Csillagok és savok mindorokké cimii alkotasat — lekottazta.
Horowitz csodalattal ad6zott Mackenzie e képessége elétt, ennek ellenére Mackenzie-
nek nem sikeriilt Horowitz szimpatiajat maradéktalanul elnyernie. Igy — 1953 vége felé —
csak rovid ideig volt Horowitz ndvendéke.

Az egyik Horowitz-névendék, Ronald Turini véleménye szerint Horowitz
metodikajanak titka abban rejlik, hogy a motorikus, még oly brilians technika helyett
inkabb a stilusra, az atmoszférara, a hangminéségre, a hangszinre és a dinamikai
kontrasztokra fektetett nagy hangsulyt. Miivészi kifejezésmodjat az intuitivitds és a
szuggesztivitas jellemezte.

Horowitz egyik legnagyobb célja az volt, hogy egy frazisnak minél tobb
perspektivaja legyen, amelyb6l az eléadasban mindig a legoptimalisabbat lehessen
Kivalasztani. Ez egy spontannak haté dontés, ugyanakkor tudatos el6készités
kdvetkezmenye. Ebben rejlik Horowitz egyik titka.

Maésik ndvendéke, Ivan Davis az egyik alkalommal Liszt VI. Magyar
rapszédiajat jatszotta. Horowitz megdicserte oktavjatékat és csuklohasznalatat. Amikor
Davis meg akarta fejteni Horowitz oktavtechnikajanak a rejtélyét, meglehetosen
egyszerli tanacsokat kapott a mestertdl: a csuklot kissé feljebb tartva, kiilonb6zo

ritmussal, lassu tempdban gyakoroljuk. Davist ez az egyszerii valasz csalddotta tette.


http://en.wikipedia.org/wiki/Byron_Janis�
http://en.wikipedia.org/wiki/Gary_Graffman�
http://en.wikipedia.org/wiki/Ronald_Turini�
http://en.wikipedia.org/wiki/Ivan_Davis�
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Horowitz a sajat ndvendékein felll az ifjabb, mar koncertez6 miivészeket is
gyakran ellatta épit, szakmai tanacsokkal. Ide sorolhato Vladimir Ashkenazy,® Alexis
Weissenberg,® André Watts,” John Browning,® Murray Perahia® és Schiff Andras.™

Horowitz és Schiff Andras taldlkozésa kilon figyelmet érdemel. Egyik
alkalommal, amikor Horowitz Londonban tartézkodott, egy koncerten meghallgatta
Schiff Andras tolmacsolasaban Mozart F-dar zongoraversenyét (K. 459). Bar a tempot
kisse lassunak érezte, de az interpretacié nagyon tetszett a mesternek. Schiffnek nem
volt tudomasa arrél, hogy Horowitz is jelen van koncertjén. Késébb Horowitz jelezte
David Dubalnak,'! hogy szivesen vendégiil 14tna Schiff Andrast. Ez a talalkozé David
Dubal ** készséges kozremiikodésének koszonhetSen létrejott Horowitz New York-i
lakasan. Horowitz felesége, Wanda Toscanini nem volt jelen. Horowitz, Schiff és Dubal
baratsagos hangulatban tarsalogtak. Horowitz szamtalan kérdést tett fel Schiffnek,
mintha interjut készitett volna az ifju zongoramiivésszel. Schiff mesélt a gyermekkoraral,
a magyarorszagi életrdl, volt tanarair6l. Horowitz kiilon emlitést tett Schiff Bach

jatékarol. Felmertlt kozottik a kérdés, hogy Bach billentyiis miivei illenek-e a mai

> Vladimir Ashkenazy (1937. jalius 6. ), orosz szarmazast zongorista, karmester. 1962-ben, Moszkvaban
megnyerte a Csajkovszkij Nemzetkdzi Versenyt. 2004-t61 2007-ig a japan NHK (Japan Ra&dio
Szimfonikus Zenekar) karmestere és zenei igazgatéja volt.

® Alexis Weissenberg (Széfia, 1929. jdlius 26. — Lugano, 2012. januér 8.), bolgar szarmazast zongorista.
1947-ben megnyerte a Leh Vento Litt Nemzetkdzi Versenyt.

" André Watts (Niirnberg, 1946. jinius 20. -), amerikai zongoramiivész. Edesanyja — Gusmits Maria
Alexandra — magyar szarmazasu volt. Leonard Bernstein jovoltabol fellépett a New York-i
filharmonikusokkal. Glenn Gould koncertlemondasa folytan Liszt Esz-dar zongoraversenyét adhatta eld,
mellyel szenzacios sikert aratott. Tébb izben is jart Magyarorszagon.

8 John Browning (Colorado, Denver, 1933. majus 23. — 2003. januar 26.), amerikai zongoramiivész. Bach
és Scarlatti miiveinek nemes tolmacsolasarol ismert. 1991-ben Grammy-dijat nyert. Samuel Barberrel
(1910-1981) miivészi és barati kapcsolat alakitott ki.

 Murray Perahia (New York, 1947. aprilis 19. -), amerikai zongoramiivész és karmester. A Marlboro
Zenei Fesztivalon tdbbek kozott Pablo Casals és Rudolf Serkin partnere volt. 1972-ben megnyert a Leeds
Nemzetkdzi Zongoraversenyt.

19°schiff Andras (Budapest, 1953. december 21. -), magyar szdrmazasi zongoramiivész. 1974-ben a
Csajkovszkij Nemzetkdzi Verseny és 1975-ben a Leeds Nemzetkdzi Zongoraverseny dijazottja. Tanarai:
Kadosa Pal, Kurtdg Gyodrgy és Rados Ferenc voltak. A barokk és a klasszikus zene magas szintii
interpretalasa tette nemzetkozi hirivé. Szamos helyen tart mesterkurzust. Az ifji tehetségek partfogoja.
Harom Grammy-dijjal kitiintetett miivész.

" David Dubal tébb mint 20 éven 4t a New York-i, klasszikus zenét sugarz6 WNCN radiénak a zenei
igazgatdja volt. 1983 dta a New York-i Julliard Schoolban zongorairodalmat oktaté miivésztanar.
JelentGsebb miivei: Gondolatok a billentyiizetrél; Esték Horowitzcal; Beszélgetések Menuhinnal.

12 Dubal, David: Horowitzno yube. Esték Horowitzcal. (Toki6: Seidosha, 1995): 313.



I11. Tanitas és gyakorlas 123

nagyméretii hangversenytermekbe. Egyetértettek abban, hogy ezek a termek val6saggal
elnyelik a bachi hangzasvilagot.

Schiff a mester szamos lemezér6l lelkesen nyilatkozott, mely lelkesedes
Horowitzban nosztalgiat keltett. A baratsagos talalkozo kés6 éjszaka ért véget.
Hazamenetele kdzben — Horowitz Mozart A-ddr zongoraversenyének felvétele kapcsan
— Schiff elmondta Dubalnak, hogy bar nem mindenben értett egyet Horowitzcal, de az 6
magikus ereje bamulatba e;jto.

HosszU tanitasi sziinet utan, 1988 majusaban David Dubal*® a Julliard School**
kKivalo zongorahallgatdit mutatta be Horowitznak, aki sajat lakasan fogadta Gket.

Horowitz tetszését ez alkalommal két kinai zongorista ndévendék jatéka nyerte el.
Eduardus Halin, indonéz szarmazasu, kinai fiatalemberrel t6bb, mint huszszor, Dan-Wen
Wei, ifju zongoristaval pedig tizenét alkalommal foglalkozott.

Wei szerette volna elsajatitani Horowitz sajtos, a fesziltséget a végletekig
fokoz6 modszerét. Ugy vélte, hogy ennek a titka a frazis megfelelé tagolasaban €s a
billentés kombinacidjaban rejlik, melyet Horowitz eldre hall és melyrdl eldzetes
koncepcidval rendelkezik. Rubato alkalmazasat egy mii kezd6taktusaiban Horowitz
kifejezetten ellenezte. A korrekt tagoldson belll viszont, a hangszin és az arnyalt
pedalozas kombinalasaval szamos lehetdséggel bovitette a zenei palettat.

Horowitz tdbbszor kihangsulyozta az ifj0 nemzedeknek, hogy a darab
megértés¢hez oOriasi mennyiségli gyakorlasra, i1ddre, és energidra van sziikség.
Természetesen a stilust, a frazeélast, a tonust is fontosnak, de a legfontosabbnak a
hangok korrekt lejatszasat tartotta. Elengedhetetlennek tartotta tovabba a kdzonség elotti

jatékot.

Glenn Plaskin® irja Horowitz gyakorlasarél
Egy producer egyszer azt mesélte, hogy Horowitz szakaszosan, részenként gyakorolt és

a koncerten kapcsolta dssze a részeket. Mindig igy gyakorolt. Sok mii sikeres volt, de

13 Dubal, David: Horowitzno yube. Esték Horowitzcal. (Toki6: Seidosha, 1995): 347.

¥ T&nc-, drama- és zenei magéankonzervatérium New Yorkban, a Lincoln Centerben, kdzvetleniil a New
York-i Metropolitan szomszédsagaban.

15 plaskin, Glenn: Horowitz. (Toki6: Ongakuno Tomosha, 1984): 332.
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Beethoven Op. 101-es, A-dUr szonatajanal a kivant hatast ezzel a modszerrel nem tudta

elérni. Az ilyen szerves egységii mii a részenkénti gyakorlassal egyszerlien szétesik.

Horowitz a tanitasrol

A Saturday Review 1960. aprilis 30-i szdmaban kdzzétett egy beszélgetést Vladimir
Horowitzcal. A beszélgetésre 1959-ben, Horowitz 56 éves koraban, a nagy 1954-1964
kdzotti, visszavonulasi idészakaban keriilt sor. A teljes cikk megtalalhato a Parlando
zenepedagdgiai folyoirat 1960/8. széméaban.'® A tanitasrél és a technikardl ezeket a

gondolatokat kdzvetiti a Saturday Review:

Horovitz ellensége a tanitds dogmatikus ,,modszerének”. O minden tanitvanyhoz az
individualis kozeledést helyezi elénybe. A pedagogust az orvossal hasonlitja 0ssze: a
diagnozist kell felallitani, miel6tt a pacienst megfeleld kezelésnek vetik ald. Cstnya
szokasok keletkeznek a pedagdgusok hibaib6l. Anton Rubinsteinhez hasonldan,
Horovitz ritkdn mutatja meg tanitvdnyanak, hogyan jatssza le ezt, vagy azt a mivet,
arra torekszik inkabb, hogy segitséget nyujtson tanitvanyanak az 6nallo eldadasi
koncepci6é megalkotasaban.

Horovitz nem hisz az Un. mechanikus gyakorlasban, de hatalmas jelentéséget tulajdonit
az Onellendérzésnek, és az eldadas legnagyobb foku precizitasanak. Hogy a technikai és
zenei problémak milyen szorosan miikodnek egyiitt, azt az 5-ik ujj kifejezésérol lehet
megitélni, mely a hang tokéletességét elérni igyekvé zongoramiivész allando
probakdve. Horovitz mar 28 éves koraban tudta, hogy ,,akkor mutatkozik meg az erd,
amikor érzi, hogy az 5-ik ujj énekelni kezd”. Horovitz ezen nézete az orosz
zongora-iskola régi tradicidin alapul, mely kiemeli az ,.éneklés” kifejez6 értelmezését,
mely ellenstlyozza a jaték egyhanguséagat. ,,A technika: temperamentum és tigyesség —
mondja Horovitz. A technika azt jelenti, hogy az embernek tokéletesen meg kell érteni
azt, amit az illetd akar és teljes lehetésége meg van ahhoz, hogy ezen feladatot
tokéletesen teljesitse.

Nem szlikséges a darabot sokszor ismételni teljes egészében. Természetesen gyakorolni
kell, és szazszor is el kell jatszani. De, amikor a koncertpodiumon jatsszuk el, nem
szabad Ugy hangzania, mintha egy gyakorlat volna, amit szazegyedszer jatszottak le:
igy veszit a frissességébdl. Amikor a miivon nagy vonalakban dolgozom, akkor teljes

egészében jatszom el, hogy megkapjam réla az altalanos benyomast, hogy megértsem

% .h.: http:/imww.parlando.hu/Horovitz607.htm. A Parlando folyéirat megjegyzése a lap aljan: A
beszélgetés szOvegét a "Szovjetszkaja Muzika" 1960. augusztusi szamabdl vettiik at.
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gondolatait, felépitését. ("Horizontalis nézépont’, amint a moszkvai professzor, K. N.
Igumnov'” mondja.)

Azutdn mar nem jatszom le a muvet teljesen, addig, mig készen nem 4all a hallgatosag
elotti el6adasra.” ...

Arra terelddott a szo, hogy a technika menynyire izgatja a vildg zenemiivészeit. Hiba
lenne feltételezni, hogy Horovitz a technikai kivalésag megszerzésének alaprejtélyét
birtokolja. Hosszu éveket toltott hangszerével egyediil, mégsem tudja megmagyarazni,
hogyan sikeriilt kifejleszteni feltiin technikajat, ugyantigy, ahogy én sem tudom
megmagyarazni, milyen modon tanultam meg a nyelveket. Blumenfeldnél toltott
tanulmanyi évei sordn, Horovitz nem kapott t6le kiilonleges technikai ,;recepteket”.
[...] Mielétt a darab készen nem all,

Horovitz a kilonallé epizédokon, részleteken dolgozik, ,,egyik részt ma, a masik részt
holnap.” O hive a lelkiismeretes, hangversenyez6 munkanak, de soha nem valik
eldadasa mechanikussa. Véleménye szerint a tanar f6 feladata abban rejlik, hogy tanitsa
meg arra tanitvanyat: alkossa meg sajat gondolatait, és szigorlan mérlegelje

lehetdségeit.

A tovébbiakban Horowitz harom jo tandcsa olvashato:

1932-ben ezt mondja Horovitz:*® ,,Hogy egy nagy zeneszerzé kis miivét jatszhassuk,
ehhez ismerniink kell életmlivét: szimfoniait, kamara és vokalis muzsikajat.” 1951.
évben: ,,A zongoramiivésznek ismernie kell a zeneszerzd Osszes miiveit, beleértve
azokat is, melyeket mas hangszerekre és énekhangra irt.”

E hosszl, de szilkségessége szempontjabol toredékes beszélgetés utan, mely a
pedagogidval volt kapcsolatban, Horovitz kifejtette, illetve elmondta Oszinte tandcsat:
Hittel kell hallgatniuk a becsiiletes ¢és feleldsségteljes pedagogust, ha egyaltalan sikeriil
ilyet talalni.

Horovitz meg van arr6l gy6zédve, hogy minden korszert, illetve halad6 zeneszerzonek,
ugyanugy, mint a festdmiivésznek, ,,meg kell tanulnia elébb rajzolni, mieltt az ecsetet

kezébe veszi.”

7 Konsztantyin Nyikolajevics lgumnov (1873. majus 1. — 1948. mércius 24.) orosz zongoramiivész, tanar.
Tanérai voltak Alekszandr Siloti és Pavel Pabszt. 1899-t61 a Moszkvai Konzervatorium professzora.
'8 Horovitz nevének a cikkben alkalmazott irasmédjat megtartottam.
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I11.2. Richter
Richter sohasem tartott konzervatoriumi el6adasokat és magantanitvanyai sem voltak a
sz0 hagyomanyos ertelmében. Hogyan is tanithatnék — mondta Richter — mikor én is
folyamatosan tanulok? Szoros baratsagot apolt azonban tobb fiatal zongoramuivésszel,
koztilk Lazar Bermannal, Andrej Gavrilovval és Kocsis Zoltannal. ™
Richter szamara — Horowitzcal ellentétben — az ifja muzsikus nemzedékkel valo
kapcsolattartast nem kifejezetten a tanitds, hanem inkabb a kamarazenélés jelentette.
Szamos fiatal, tehetséges miivészt hivott meg a koncertpddiumokra, egyiitt muzsikalasra.
Termeészetesen nem kizérdlag az ifju miivészek alkottak partnerei Osszetételét,
hanem Richterhez hasonl6an elismert, nemzetk6zi hirti miivészek is, mint Jurij Bashmet,
Benjamin Britten, Dietrich Fischer-Dieskau, Pierre Fournier, Oleg Kagan, Jean-Pierre
Rampal, David Ojsztrah, Msztyiszlav Rostropovics, Anatolij Vegyernyikov, hogy csak

néhany nevet emlitsiink a sorbol.?

Aoyagi Izmiko® meséli el kényvében

Mielé6tt Richter a marseilles-i Operahazban koncertet tartott volna, a konzervatériumba
ment be gyakorolni. Aoyagi tanara, Pierre Barbizet, aki a marseilles-i Konzervatérium
igazgatoja volt, a koncertzongorat ajanlotta fel Richternek gyakorlas céljara, de Richter
azt felelte, hogy szdmara egy pianind is elég lesz. Schumann Szimfonikus etiidok cimi
mivét (Op. 13.) gyakorolta. Az egyik oldalt szdmtalanszor megismételte, hihetetlentl
lasst tempdban. Aznap este, az operahazi koncerten fantasztikus sikert aratott és azt a
bizonyos oldalt viharos tempoban, hibatlanul jatszotta el. A motorikus jatékstilust

megvetd Richter meglehetdsen motorikusan gyakorolt.

Kawashima Midori? igy emlékezik
Richter szigoru napirendet tartott. 9-t61 13 Ordig gyakorlas. Ebéd. Ebéd el6tt
mindenkinek ott kellett sorakozni a szobaban. Pontosan 13 6rakor Richter befejezte a

gyakorlast, és azt mondta: menjink ebédelni.

9 Lh.: www.trovar.com.

20| _4sd Fiiggelék X.

2! poyagi 1zmiko: Pianistga mita pianist. Zongorista szemmel a zongorista. (Toki6: Chuou Kouron,
2010): 33

22 Kawashima Midori: Richterto watashi. Richter és én. (Toki6: Soushisha, 2003): 228.
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A tokioi turné kozben 9-kor kelt, 10-12 o6ra kozo6tt gyakorolt, kis pihendként
leveleket irt, majd 2-ig gyakorolt ismét. Richter felesége, Nyina Dorliak kérésére
Kawashima figyelmeztette Richtert, hogy 2 oranként pihenjen. E figyelmeztetés nélkdil
egyfolytaban gyakorolt volna.

Kawashima megkérdezte egyszer: Holnap hany 6ratol szeretne gyakorolni. Erre
az volt a vélasz: Szeretnék gyakorolni? Nem szeretnék, nem akarok. Sajnos muszj.
Holnap 6 orat kell gyakorolnom, anélkiil nem all 6ssze a miisor.

Egyszer Midori szova tette: Maestro, jO lenne, ha a gyakorlasmennyiséget
csokkentené. Richter valasza: Szdba sem johet. Kizart.

Fiatal koraban, amikor Richter még telve volt energiaval, kevesebb gyakorlassal
is birta, de — véleménye szerint — minél idésebb az ember, annal nehezebb az elert
szintet megtartani. Most mar a duplajat kell gyakorolnom ahhoz — mondta —, hogy az
optimalis kondicidt megtarthassam.

Fiatal koromban abban reménykedtem — mondta egyszer Richter —, hogy ha a
gyakorlasmennyiséget noveljiik, az mindséggé valik, de most mar szkeptikus vagyok.
Kemeény élet ez.

Egyszer Nyina Dorliak azt mondta, hogy ahhoz a programhoz, amit a malt
honapban jatszott, kevesebb gyakorlas is elegendd lenne. Erre Richter azt felelte: Ez
szamarsag. Ha az ember minden nap gyakorol, még akkor is mindig felfedez valamit.

Egy honap tavlatabdl még tobbet lehetne felfedeznie.

Richter a gyakorlasrdl

Bruno Monsaingeon kényvében® olvashatjuk Richter elbeszélését gyakorlasarol:

Stopperdra van a zongoramon, és igyekszem becsiiletesen szamon tartani az effektiv
munkaval toltott idot, de bevallom, megesett, hogy valéban sokat gyakoroltam,
kiilénésen a koncert el6tti napon, vagy példaul amikor négy nap alatt kellett kiviilrdl
megtanulnom Prokofjev VII. szonatajat, ami nem egy konnyil darab. [...] Viszont
sziikségét érzem a zongoraval val6 fizikai kapcsolatnak, tehat szamomra nem létezik
munka hangzas létrehozasa nélkiil, vagyis a hangszernél t6ltott napi harom dramat
maximalisan kihasznalom [...] barhogy is van, ha 4j miivet kell megtanulnom, a

tisztdn ismételgetd modszert alkalmazom; megkeresem a legbabrasabb oldalakat és

2 Bruno Monsaingeon: Richter. irasok, beszélgetések. (Budapest: Holnap Kiad6, 2003): 178-179.
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azokat tanulom el@szdr, teljesen mechanikusan. Veszek egy oldalt és addig ismételem,
ameddig kell, és amig nem tudom, addig nem megyek tovabb a kovetkezore. [ ... ]
Nincs olyan rész, legyen még olyan nehéz is, hogy szazszor elismételve ne lenne
koénnyen jatszhatd. Id6nként lassabb tempodban gyakorlok, de ez ritka, mert jobban
szeretek kezdettdl fogva a valodi temp6 korilményei kdzott dolgozni. Ez a fajta tisztan
repetativ gyakorlas elég butanak tiinik és meg kell adni, valoban csaknem az; igy aztan
nincs is jobb ellenszere, mint folyton 0j miveket tanulni. [...] Addig soha nem
jatszom el az (j darabot egészében, amig meg nem tanultam minden oldalt killén-kilon.

Gyakran hagyom a dolgokat az utolsé pillanatra — ez biztosan nagyon rossz, de igy van
—, a kovetkezO fellépés szoritdsa nélkiill nem tudom ravenni magam a munkara, igy

megesett, hogy egy darabot elejétdl a végéig a podiumon jatszottam eldszor. Ez tortént

Schumann Humoreszkjével. [ ... ] A koncert végil egész jol sikerdilt.

A lassu gyakorlas rendkivil fontos. A fenti gondolatokat azonban nem szabad
ugy értelmezni, hogy kizarolag lasst gyakorlassal barmelyik mii elsajatithato.

Zeneakadémista koromban tanarom, Rados Ferenc arra vilagitott ra, hogy lassu
tempoban, de gyors reflexekkel kell gyakorolni. Ez ellentmondasnak tinhet, pedig nem
az. A zongoristanak el6szor meg kell tanulnia az eredeti, az optimalis tempodban zajlo
zenei folyamatokat, anélkil hidaba gyakorol lassu tempdban, annak semmi értelme nem

lesz.



IV. AZ OROSZ ZENEKULTURA ELTERJEDESE JAPANBAN

Kdzismert tény, hogy Szvjatoszlav Richterben, 1969-t61 kezd6dden erds kotddés alakult
ki a Yamaha zongorak irant. HosszU Ut vezetett e kotddés kialakulasahoz.

Richter szamtalan koncertet adott a szigetorszagban, ahol a zongorat és a
szakembereket a Yamaha cég biztositotta szdmara. Richter életpalyanak e részér6l mar
sokan beszamoltak.

Elete alkonyan, halala elétt 6 évvel, a nagy orosz visszatérés elStt és utan
Vladimir Horowitz is eljutott két izben Japanba. Az Oriési varakozasok ellenére —
dontéen pillanatnyi egészségi allapota miatt — debUtélésa csalédasra adhatott okot, de a
masodik fellépéssorozat alkalmaval kikoszoriilte a csorbat, kedvezd kritikakat kapott és
a japan zeneértd kozonség 6t is a szivébe zarta.

A szigetorszag az Edo-korszak alatt, évszazadokon &t, zart rendszerben élt. Egy
hajészerencsétlenség kdvetkeztében jutott el az orosz zene a japan emberekhez, majd az
orosz mivészek latogatasai és az eurdpai — dontden orosz — miivésztanarok
tevékenységének koszonhetéen az eurdpai zene kultusza felviragzott Japanban. Az

alabbi fejezet ennek a folyamatnak fontosabb allomasait mutatja be.

IV.1. Széfia dala
Daikokuya Koudayu? (1781. 4pr. 15. — 1828. maj. 28.) kalandos életének koszonhetden
jutott el Japanba az els6 orosz dal.

Daikokuya a japan Edo-korszak alatt, az Isze tartomanyban miik6dé teherszallitd
hajo kapitanya volt. 1782. december 13-an, rizzsel megrakott hajojaval, 17 f6s
legénységeével elindult Edo — a mai Tokio — felé. A hajo nagy viharba keveredett a
Csendes-6ceanon, és 1783. julius 20-an az orosz fennhatosagu Aleut-szigetekhez tartozo
Amchitka-szigeten kotott ki. Nyolc év kalandokkal teli, viszontagsagos, orosz foldon
valo tartdzkodas utan, 1791. majus 28-an Kirill Gusztanovics Laksman természetrajz-

! Az Edo-korszak a japan Tokugawa sogun uralkodasanak id8szakat jelenti. Edo-korszak = Tokugawa-
korszak. A Japant egyesitd Tokugawa leyasu altal 1603-ban létrejott az Edo-kormany, amely 1867-ig, a
hatalom atadasaig, 265 éven keresztll iranyitotta a szigetorszagot. Edo a mai Tokié neve a sogun
korszakban.

2 I.h.: http://www006.upp.so-net.ne.jp/asao/koudayu.htm; a Daikokuya Muzeum hivatalos honlapja.
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kutaté — az Orosz Tudomanyos Akadémia tagja — kdzbenjarasara Daikokuyéat fogadta a
Carszkoje Szeloban tartézkodd II. Katalin, orosz carnd. A carnd utasitasara a kapitany az
addig 2 fére csokkent legénységével végre hajoval hazaindulhatott. 1792. oktober 7-én
kotott ki a japan Hokkaido Nemuro tartomanyban.

Mikdzben a honvagytél szenved6 Daikokuya a Carszkoje Szeldban tartézkodott,
az udvari kertész — Oszip Ivanovics Bush — lanya, avagy higa, Szofia Ivanovna
vigasztalasul® gyakran énekelt neki egy dalt.

Ez a dal Széfia dala* cimen bekerilt a Tokugawa sogun-kormany altal
megrendelt, 1794-ben irddott, az orosz helyzetet alaposan tanulmanyozd és bemutatd
Hokusza Bunrjaku” krénika (,,Az északi tutaj kronikaja”) 1X. kotetébe.® Ez volt az elsé
orosz dal, ami Japanba eljutott, s csak késobb, a XX. szazad elején valt a torténet és a dal

ismertté a szigetorszagban.

IV.2. Tokié Zeneiskola

1868-ban Uj korszak® nyilt a nyugati civilizaci6 felé kaput nyité Japanban. A Meiji japan
kormany mind gazdasagi, mind tudomanyos, mind kulturdlis téren nyugati mintara
képzelte el a szigetorszag jovojét.

A japan oktatasigyi miniszter egy korméanyrendelete alapjan, 1879-ben
létrehoztak a Zenekutato Intézetet, ahol az iskolai zeneoktatas létrehozasarol, valamint a
zeneoktatds szisztémajarol, metodikdjarol és a tanitdsi rendrdl tandcskoztak. A
tan&cskozéasok soran harom lehetséges ut kdrvonalazodott:

1. anyugati zeneoktatasi rendszer valtoztatas nélkuli atvétele

2. japan zeneoktatasi rendszer kialakitasa

3. a nyugati rendszer bevezetése mellett a japan zenekultura identitasdnak megodrzése,
egyenld jogot biztositva mind a két zenekultura szamara.

Végul ez utdbbi mellett dontottek.

*I.h.: http://bunbun.boo.jp/okera/saso/sofia_uta.htm.

* Lasd Fiiggelék I1.

® I.h.: http://ritsumeikeizai.koj.jp/koj_pdfs/46603.pdf; Ikuta Michiko: Széfia dala és Daikokuya Koudayu,
a Ritsumeikan Egyetem, Kyoto, szakdolgozat, 1998. februar. Megjelent a 46. kotet 6. szdmaban.

® A Meiji-korszak 1868. januar 25-t61 1912. julius 30. kozétti intervallumot, Meiji csaszar uralkodasanak
id6szakat jelenti. Ebben a korszakban zajlott a japan ipari forradalom és modernizacio.
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Ebben az intézetben Izawa Shujinak (1851-1917) meghatarozo6 szerepe volt, aki
1875-1878 kozott a Massachusetts allambeli Bridgewater tanarképzé iskolaban
zenepedagogiat tanult. Amerikai tartdzkodasa alatt nagy hatassal volt ra Luther Whiting
Mason,” akit8l Izawa elsajatitotta a nyugati zene alapjait. A halads Izawa meghivta
Masont, aki 1880-1882 kozott tartdzkodott Japanban, s a Zenekutatd Intézetben tartott
eléadasokat a nyugati zenekultararol.

A Zenekutatd Intézet gyoOkeres atalakitds és bovités utan, 1887-ben a Tokio
Zeneiskola nevet vette fel. Az 4j intézmény els6 igazgatoja Izawa Shuji lett. A Tokid
Zeneiskola tobbszori atszervezés utdn, 1949 majusaban integrélodott az allami
fenntartasi Tokié Miivészeti Egyetembe, ahol 0ndllo fakultassa, az egyetem

Zenemuvészeti Karava valt.

IVV.3. Raphael von Koeber

Raffael von Koebernek nagyon fontos szerepe volt a gyerekcipében jard, japan
felsboktatas megalapitasaban és tovabbfejlesztésében. Koeber 1848. januar 15-én
szlletett Nyizsnyij Novgorodban, német szarmazasu sziilok gyermekeként. Hat éves
koratdl tanult zongorazni. 1867-t61 a Moszkvai Konzervatoriumban folytatott
tanulméanyokat, ahol Csajkovszkij osztalyaban is tanult. 1872-ben szerzett diplomat, de
lampaldza miatt elég koran rajoétt arra, hogy a pédium nem neki vald, ezért Jénaba ment,
ahol muzeologiat, majd filozofiat is hallgatott a Jénai Egyetemen. 30 éves koréra
megszerezte a doktori cimet.

1893 juniusaban, elsd izben latogatott el a szigetorszagba és az 1. vilaghdbora
kitoréséig, 1914-ig a Tokid Egyetemen német és gorog filozofiat, esztétikat,
miivészettorténetet, a Tokido Zeneiskolaban pedig zongorat oktatott. Japanban Koebert
elsé generacios, kilfoldi vendégprofesszornak tartjadk. Olyan befolyasos szemeélyiséggé
valt, hogy a japan kormany tanacsaddjanak tekintette.

1914-ben vissza szeretett volna térni Eurdpaba, de ebben a szandékaban a
haborus esemenyek megakadalyoztak, s 1923. junius 14-én bekovetkezé halalaig

Japanban tartézkodott. Tokioban helyezték végsé nyugalomra.

" Luther Whiting Mason (Turner/Maine, 1818. aprilis 3. — Cincinatti/Ohio, 1896. jalius 14.), amerikai
zenepedagogus.
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IV.4. Prokofjev latogatasa Japanban

Szergej Szergejevics Prokofjev® tokidi latogatasa varatlanul érte a japan zenei vilagot.
Hajoja 1918. majus 31-én kotott ki a Tsuruga kikdtében, majd vonattal Tokid fele tartott.
Amulatba ejtette a japan taj: a meredek, siirli erdékkel boritott, z6ld hegyek, az apré
négyzetekre felosztott, nagy gonddal megmiivelt terméfoldek. Masnap, junius 1-jén,
hajnali 6t Orakor érkezett a fovarosba, Tokidba. Az &llomas épiletében 1évé Tokyo
Station Hotelben® szallt meg, s még aznap elutazott a Toki6tél 30 km-re, nyugatra fekvé
kikotévarosba, Yokohamaba.

A Yokohama Grand Hotelben Merovics nevezetli zongoramivésszel, a
szentpétervari Konzervatérium professzoranak, Anna Nyikolajevna Jesipovéanak *°
egykori névendékevel talalkozott. Prokofjev is Jesipova ndvendeke volt Szentpétervarott,
a Konzervatériumban. Prokofjev szamara Japan nem vegallomast jelentett, hanem
tranzitallomést. Szergej Alekszej Rahmanyinovval ellentétben a Kkeleti Utvonalat
vélasztva — a Csendes-6cednon keresztil — indult az amerikai kontinens felé.

Prokofjev japéan tartézkodaséardl értestilt Ohtaguro Motoo™ zenekritikus is, aki
zeneszerzOt a bovitett kiadasban, frissen megjelent ,,Bachtol Schonbergig” cimi

konyveében mutatta be. A kovetkezéképpen nyilatkozott:

,»Géniusz. Szkrjabin halala az orosz zenei tarsadalomnak nagy veszteséget jelent. Utddai
kozul lgor Stravinskyt a legnagyobb zseniként konyveltem el az el6z6 ,,Bachtol
Schonbergig” kiadasban. Es most is nagy érdeklddéssel kisérem az & tevékenységét. De

a kozelmultban hallottam az 0j Gistokosrol, akit Szergej Prokofjevnek hivnak, aki az

8 Szergej Szergejevics Prokofjev (Szoncovka, Ukrajna, 1891. aprilis 23. — Moszkva, 1953. marcius 5.),
orosz zeneszerz0, zongoramiivész.

% Az egykori épiilet ma is létezik.

% Anna Nyikolajevna Jesipova (1851-1914) hires orosz zongoramiivész, tanar. Férje volt Theodor
LeSeticky (1830-1915), kivalé zongoramlivész és pedagdgus.

1 Ohtaguro Motoo (1893. januar 11. — 1979. januér 23.), zenekritikus. A londoni egyetemen tanult. 1915-
ben kiadta ,,Bachyoli Shoenbergmade” (Bacht6l Schonbergig) cimii konyvét, melyet 1918-ban, bévitett
kiadasban ismét megjelentetett. 1916-ban megalapitotta az ,,Ongakuto Bungaku” (Zene és irodalom) cimii
folydiratot. Kilondsen a zenekritikaban jatszott Gttord szerepet, 6 volt az elsé japan, nyugati zenekritikus.
Ohtaguro nagyban hozzajarult a nyugati zene bemutatdsahoz és terjesztéséhez. 1952-ben a japan
kormanytol kulturalis érdemrendet kapott. Tovabbi miive: ,,Yougaku Yawa”. Ejszakai beszélgetés a
nyugati zenérdl. 1.h.: www.kotobank.jp/world/.
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oroszorszagi zenei pédiumon tint fel. Ezt az 6romdmet, melyet Prokofjev okozott

szamomra szeretném megosztani a vilag zenei életével.”*2

Ohtaguro akkor hallotta elsé izben Prokofjev nevét, amikor — az Amerikaban
tanulé — Horiuchi Keizou-t61** levelet kapott. Egy hajéutazason egy orosz utas mesélte
el Horiuchinak, hogy az akkori Oroszorszagban a legbiztatobb, ifji zeneszerzo
Prokofjev. Ohtaguro ezt a levelet Prokofjev érkezése elott koriilbeliil egy évvel kapta
meg Horiuchitol, tehat amikor Prokofjev megérkezett a szigetorszagba, Ohtaguro mar
tudott Prokofjevrél. Ohtaguro O6rome kimondhatatlan volt. Micsoda esemenyek!
Barcsak ezek utan Stravinsky™ is jéhetne! — gondolta.™

1918. jalius 2-an, az esés évszak kozepén, Kivételesen derilt volt az ég. Ezen a
fllledt, parés estén egy Prokofjevet bemutatd 6sszejovetelt rendeztek a Tomeikében 1év6,
Kagec elnevezésii, japan vendéglében. Ohtaguro itt talalkozott elsd izben, személyesen
Prokofjevvel. Alig volt korkilonbség kozottiik. Ohtaguro 25, Prokofjev 27 éves volt.
Prokofjev és Ohtaguro kdzott szoros baratsag alakult ki. Kettejik meghitt beszélgetése
soran kideriilt, hogy az orosz zeneszerzOk koziil Prokofjev kiilonosen Szkrjabin,
Stravinky és Mjaszkovszkij miiveit kedveli.

Az orosz zenéhez nagyon érté Ohtaguronak a korabbi, Prokofjevet bemutatd
irasa pozitiv visszhangot valtott ki.

Prokofjev mar latogatasa elétt megkomponalta elsé korszakanak radikalisan 0j
hangvételii, jelentés miiveit. Igy példaul az I. és a 1l. zongoraversenyt, az Op. 4-es négy
zongoradarabot, az Op. 11-es Toccatat, a Klasszikus szimféniat, a Schyta szvitet, az I.

hegediiversenyt, valamint a I1., a Ill. és a IVV. zongoraszonatat.

12 Ohtaguro Motoo: Bachyoli Shoenbergmade. Bachtél Schonbergig. (Tokié: Ongakuto Bungakusha,
1918): 237.

3 Horiuchi Keizou (1897. december 6. — 1983. oktober 12.), zenekritikus. A Michigan Egyetemen
diplomat és a Massachusetts Ipari Egyetemen mesterfokozatot szerzett. 1.h.: www.kotobank.jp/world/.

Az NHK-ban (Japan Radio és Televizio Tarsasag) klasszikus zenei miisort vezetett. A Shouchiku Ohfuna
filmst(dio zeneigazgatdja, késébb a Japan Egyetem professzora. Az Ongakuno tomosha zenemikiadd
alapitoja. Ongakuno tomo zenei folyoirat kiaddja. Miive: Ongakugojunenshi (A zene 50 éves torténete).

4 Ohtaguro alma 41 évvel kés6bb valdsult meg. 1959-ben, aprilis és méjus kézott latogatott Japanba Igor
Stravinsky (1982-1971). Oszakaban és Tokioban a NHK Zenekart (a Japan Radié Szimfonikus Zenekart)
vezényelte. A koncerten sajat sajat miivei hangzottak el: A csalogany dala, Petruska (valogatas), Tiizijaték
Op. 4., Tiizmadar (1945-6s verzi6). Meghallgathatd: http://www.youtube.com/watch?v=yzPsJ_ikpGE.

1> Ohtaguro Motoo: Daini ongakunikki chou. Mésodik zenei naplé. (Toki6: Ongakuto Bungakusha, 1920):
88.
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Els6 japan koncertjére forro, nyari idében, 1918. julius 6-an, délutan 13 ora 15
perckor kerult sor, az Imperial Szinhdzban. Prokofjev otthon elsésorban Sajat miiveibol
adott koncerteket, Japanban azonban t6le szokatlan médon — a japan kdzonségre vald
tekintettel — Chopin miiveket is miisorra tlizott, nemcsak sajat szerzeményeit.
Koncertmiisor™®
Prokovjev: f-moll szonata, No. 1. Op. 1.

Prokofjev: Preltid, Op. 12. No. 7.
Prokofjev: Ettid, Op. 2. No. 4.

Prokofjev: Gavotte, Op. 12. No. 2.
Prokofjev: Toccata, Op. 11.

Chopin: Asz-dur ballada, Op. 47.

Chopin: 3 ettid (azonositatlan)

Prokofjev: I11. a-moll szonéta, Op. 28.
Prokofjev: Szarkazmusok, Op. 17
Prokofjev: Mese, Op. 3. No. 1.

Prokofjev: Ketségbeesés, Op. 4. No. 3.
Prokofjev: Orddgi sugallatok, Op. 4. No. 4.
Belépodijak:

Special: 3 Yen; I. osztaly: 2 Yen 50 Sen; Il. osztaly: 2 Yen; Ill. osztaly: 1 Yen; IV.
osztaly: 50 Sen.

A masodik tokioi koncertre julius 7-én keriilt sor, ugyanott, ugyanabban az

idében. A miivész mindkét tokioi koncertjén, Yamaha zongoran jatszott.

Koncertmiisor

Prokovjev: Il. d-moll szonata, Op. 14.
Schumann: Warum?, Op. 12. No. 3.
Schumann: Novellette, (azonositatlan)
Chopin: Nocturne (azonositatlan)

Chopin: Mazurka (azonositatlan)

18 1.h.: http://blog.livedoor.jp/bookshell/archives/cat_46339.html; Prokofjev kalendarium, benne Prokofjev
koncertmiisora.
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Chopin: Keringé (azonositatlan)

Chopin: Ettid (azonositatlan)

Prokofjev: Indulg, Op. 12. No. 1.

Prokofjev: Scherzo, Op. 12. No. 10.

Prokofjev: Tovatiiné latomdasok, Op. 22.

Prokofjev: Fanthasie (IV. c-moll szonata Op. 29. zarotétele)

A tokioi koncertrdl maga Prokofjev igy nyilatkozott:

»,Nagy csendben, figyelmesen hallgattak, a technikai passzazsra tapsoltak, nagyon

kevesen voltak és a bevétel is nagyon csekély volt.”*’

Valdban csekély szamu kdzonség jelent meg, kuléndsen az elsé koncerten. A
masodik, tokioi koncerten nagyobb volt a latogatottsag, mert az igazgato szétosztott 100
darab ingyen belépdjegyet.

Prokofjev harmadik, japan koncertjére 1918. jalius 9-én este, Yokohamaban, a
Yokohama Grand Hotel atalakitott, (j termében kerult sor. A koncert miisora Prokofjev
elso tokioi miisoraval volt azonos. Az 5 Yenes, magas belépddijnak koszonhetéen ezen a

koncerten — Prokofjev napléja szerint™® — csak 150 £6 jelent meg.

Az érdeklddés hianya harom okra vezethetd vissza:

1. Ohtaguro Motoo hidba prdbalta Prokofjev jo hirét kelteni, a fiatal muzsikus
ismeretlen volt a japan kézonség szamara.

2. Nyari id6szak volt, a koncertszezon vége.

3. Az orosz forradalom utan 6zonlottek Japanba az orosz muzsikusok. Nap, mint nap,

tobb helyszinen rendeztek koncertet.

Koncertkritikak

,Prokofjev ur, mint zeneszerz0 a legradikalisabb modern iskoldhoz tartozik. Ervek és
ellenérvek egyarant felsorakoztathatok. Egynéhany muzsikusnal joval biztatébb, ifju

szerzének tekinthet6. Formailag, harmoniailag, modulacié szempontjabol rendkiviil

7 prokofjev: Jiden, hyouron. Onéletrajz, kritika. (Tokié: Ongakuno tomosha, 1964): 70.
18 |.h.: http://blog.goo.ne.jp/sprkfv/c/ba851dcf820585748d1f10e01c8fb246/2;.
Részlet Prokofjev napl6jabdl, a Japanban toltott egy hénapjarol.
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merész és gyakran frissességgel teli. Alkotomiivészként és zongoramiivészként is

figyelemremélto, ez vitathatatlan. Szivbdl kivanom, hogy az 6 tollabol, a jévében jobb

miivek sziilessenek!”*

Yamamoto Kyusaburou, az Imperial Szinhaz (gyvezeté igazgatdjanak
véleménynyilvanitasa a koncert el6tti napon, 1918. jalius 5-én jelent meg a
nagypéldanyszamud Houchishinbun napilapban. Ez a nyilatkozat a réla irt zenekritikaval
ellentétben maradéktalanul pozitivan értékelte a Prokofjev jelenseget.

»Vilaghiri nagy zeneszerz6 és zongoramiivész. Sajat miive tolmacsolasa a mi orszagunk

zenetOrténetében mély nyomot fog hagyni.”
Ez a joslat a késObbiekben beigazoldodott.

Japanban val6 tartézkodasa alatt Prokofjev tébb izben meglatogatta Ohtagurot.
Ohtaguro kérésére, ® — koncerten kivill — Prokofjev cikket irt egy foly6iratban
Mjaszkovszkijrol. Az egyuttlétek alkalmaval, Ohtaguro kottagytijteményéb6l Prokofjev
tetszés szerint valogatva eljatszotta neki az alabb felsorolt miiveket. Kilon figyelmet
érdemel, hogy ezek a kottak 1918-ban, Japanban Ohtaguro Motoo gylijteményében mar
szerepeltek:

- Reinhold Glier: 25 prelid, Op. 30.

- Glazunov: Esz-dur koncert nagykering6, Op. 41.

- Medtner: Mesék (azonositatlan)

- Mjaszkovszkij: 1. fisz-moll szonata, Op. 13.

- Szkrjabin: Poeme, Op. 32. No. 1., No. 2.

- Szkrjabin: Poem satantique

- Szkrjabin: I. f-moll szonata, Op. 1.

- Stravinsky: Petruska

- Cserepnyin: Narcisse et echo, Op. 40.

- Anton Rubinstein: Romanc (F-dar Op. 26. No. 1., vagy Esz-dar Op. 44. No. 1.)

- Csajkovszkij kis miivei (azonositatlan)

19 Ongaku. (Toki6: 1918. augusztusi szam).

I.h.: http://blog.goo.ne.jp/sprkfv/c/ba851dcf820585748d1f10e01c8fh246/2;.

20 Nyikolaj Mjaszkovszkij (1881. aprilis 20. — 1950. augusztus 8.), orosz zeneszerzé, Szergej Prokofjev
iskolatarsa és baratja. 27 szimfoniat komponalt, szokas 6t az orosz szimfonia atyjanak nevezni.
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- Ravel: Ludanyd meséi
- Ravel: Pavane egy infansnd haldlara.

Prokofjevnek kilondsen Ravel: Ludany0 meséi cimii mive tetszett. Nagy
orommel és atéléssel adta el a Szépség €s szornyeteg jelenetet. Mikdzben atszellemiilt,
maga is kilonds hangon dudoraszott.

1918. augusztus 1-jén Ohtagurot varatlanul érte Prokofjev elutazasanak hire.
Prokofjev elment hozza elbucsuzni és emlékil eljatszotta sajat, 1V. szonatajat, aminek
zarotételeét a tokidi, masodik koncertjén Fantaziakent jatszotta el.

Tokugawa Yorisada # a Japanban tartozkodd Prokofjevtdl — az orosz
nagykovetségen keresztil — megrendelt egy miivet. Prokofjev a megrendelés ellenértékeét
500 japan Yenben allapitotta meg. Ez az 6sszeg — mai arfolyamon szamitva — tobb mint
5 milli6 magyar forintnak felel meg. Akarmennyire ismert és elismert zeneszerz6 volt
mar, barmennyire tisztdban volt sajat milivészi kvalitasaval és barmennyire sziiksége volt
erre az 0sszegre, az Uj vilagba val6 elindulashoz és az életkezdéshez ez a honorarium
irrealisan magasnak volt mondhat6.  Sajndlatos modon Prokofjev nem tudta
megkomponalni ezt a darabot, mert idékdzben megkapta az amerikai vizumot és
indulnia kellett. 1918. augusztus 2-an, Yokohama kikot6jébol indult utnak az Egyesiilt
Allamok felé.

Prokofjev rovid japan tartozkodasa alatt mély nyomokat hagyott a zeneérto,
japan kozonsegben. Elbtte soha nem jart ilyen élvonalbeli zeneszerz6-zongoramiivész
Japénban. Jatékaval és miiveivel nagyon magas mércét allitott a késdbbi generaciok elé.
Ujszer(i miiveinek tolmacsolasa utan az orosz zene iranti érdeklédés hatalmasra nétt a
szigetorszagban, s egyuttal szélesre tarta a kapukat a késébb érkez6 orosz zenemiivészek

elétt, ilyenek voltak Leonyid Kreutzer és Leo Sirota elétt.

2! Tokugawa Yorisada (1892. augusztus 16. — 1954. &prilis 17.), politikus, zenekritikus. 1947-ben
valasztottdk a Japan Orszaggyilés Tanacsosok Haza képvisel6jévé a liberdlis part képviseletében.
UNESCO parlementi képvisel6 egyesiilet, Japan Philippe-szigeti barati tArsasag, 6ssz-japan zenei tarsasag
elndke. Jelentds gyiijteményei voltak kottakbol, zeneirodalombdl és régi hangszerek gytijteményérél. 1.h.:
www.kotobank.jp/world/.
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IV.5. A Meiji-korszak utani esemenyek

A forradalom ¢l6l menekiilt orosz emigrans muzsikusoknak meghatarozé szerepe volt
abban, hogy az opera- illetve a zenekari-mozgalom a Taisho modernizmus %
korszakaban felviragozhatott. Az 1920-as években, sorban érkeztek Auer Lipdt
(Veszprém, 1845-1930) tehetséges ndvendékei: Michel Piastro (1891-1970), Mischa
Elman (1891-1967), Efrem Zimbalist (1889-1985). Ezek a fiatal hegediimiivészek els6
osztalyu, vilaghiri eléadomiivészeknek szamitottak Japanban.

Az els6 komoly operat is a Szovjetuniobol érkezd, orosz operatarsulat adta eld
1919 szeptemberében.

1922 szeptemberében Anna Pavlova?®® balett-egyiittese vitte szinre az elsd,
komoly baletteldadast. 1925 aprilisaban megrendezésre kerllt egy japan—orosz kdzos
szimfonikus hangverseny, ahol egy — Harbinban miikodé —, 34 fés orosz muzsikus
egylttes tagjai jatszottak egydtt japdn muzsikosokkal. 1927. aprilis 28-an pedig, egy
orosz opera-egylttes altal Muszorgszkij: Hovanscsina cimii operajanak bemutatasara
ker(ilt sor Tokioban.

Az 1936. évi, beltigyminisztériumi statisztikai-jelentésben®* szerepld Japanban
tartozkodd kulfoldi allampolgérok listaja, illetve a kormany Statisztikai Hivatalanak a
Japan Birodalom statisztikai kronikénak belfoldon tartézkodd kualfoldi llampolgarok
listaja szerint a Japanban tartézkodd 6sszkiilfoldiek szama: 40 865 f6. Ebbdl a volt orosz
allampolgarok szama:

- feérfi: 660

- nd: 634

- 0Osszesen 1294 személy.

A megyénkeénti statisztika szerint

- Hyogo megye 399, férfi 193, n6 206 (a legtobben Kobe varosaban)
- Tokio 385, férfi 195, n6 190

- Kanagawa megye 161, férfi 84, n6 77 (a legtobben Yokohamaban)
- Hokkaido tartomany 86, férfi 41, n6 44

2 A Meiji-korszakkal (1868-1912) ellentétben ,,gazdagitsd az orszagot, erésitsd a hadsereget” jelszava
helyett a Taisho-korszakban (1912-1926), a nyugati mintabol atvett individualizmus és idealizmus
fejlodott a miivészetben, elsdsorban az irodalomban.

2 Anna Pavlova (Szentpétervar, 1881. januar 31.—1931. januar 23.), koranak egyik legnagyobb balerinaja.
?* Hokkaido Egyetem honlapja. 1.h.: http://src-h.slav.hokudai.ac.jp/publictn/47/sawada/sawadal.html.
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- Aichi megye 54, férfi 28, n6 26

1923. szeptember 1-jén, a Kanto® tartoméanyt lesujtd, pusztitd erejii, nagy
foldrengés utan a Japanban él6 orosz népesség tobb mint fele — akik eredetileg
Yokohama varosban tartézkodtak — Kobébe és Tokioba menekilt. Kobe a Japanban é16
oroszok kdzpontjava
valt. Kozottik volt orosz és szovjet allampolgarok is voltak: férfi 144, n6 124, ésszesen

268 £6. Ebbdl 14-en nagykovetségi, 6-an pedig konzulatusi alkalmazottak voltak.

IV.6. Leonyid Davidovics Kreutzer
Szentpétervar, 1884. mércius 18. — Tokid, 1953. oktdber 30.
Edesapja jogész volt, s meglehetdsen szigortian nevelte fiat. Leo Sirotaval ellentétben —
aki csodagyerek volt — Kreutzer gyermekkoraban nem zenei palyara készult, hanem
altalanos gimnéziumba jart, ahol latin és gorég nyelvet tanult. Gimnézium utan a cari
udvar zeneiskolajaba jart. Onnantdél kezdve vette komolyan a zenetanulast. Kreutzer
sajat vallomésa szerint a gyermekkori, rendszeres, szisztematikus ujjgyakorlat hianya
késébb nagy nehézséget okozott neki. Ennek koszonhetéen Ohatatlanul a zenét, mint
Osszetett jelenséget — a zenében rejlé filozofiat, a miivek struktarajat, az elméleti hatteret
— alaposan tanulmanyozta. Az emberi test anatomiajat figyelembe véve a
zongorametodikaban is szisztematikus kutatomunkat végzett. Ez a kutatomunka a lelke
mélyébdl fakado indittatas, melynek célja természetesen a zene szolgalata volt. Kreutzer
— mint Prokofjev — Anna Jesipovanal tanult zongoréazni, zeneelméletet és zeneszerzést
pedig Alekszandr Glazunovnal®® hallgatott.

1901-ben elkészilt Rahmanyinov c-moll zongoraversenye, mely 1905-ben
elnyerte a Glinka-dijat. A dijatadasi, Gnnepi hangversenyen Kreutzer volt a szolista és

maga a szerz6, Rahmanyinov volt a dirigens. Ekkor Kreutzer 21 éves volt.

% Kanto tartomany: Tokié févaros valamint Kanagawa, Saitama, Gunma, Tochigi, Ibaragi és Chiba
megyébdl allo teriilet. Lh.: www.kotobank.jp/world/.

2 Alekszander Konsztantyinovics Glazunov (Szentpétervar, 1865. augusztus 10. — Périzs, 1936. marcius
21.), orosz zeneszerzd, karmester. 1906-t01 1917-ig a Szentpétervari Konzervatérium igazgatédja volt,
melynek az orosz forradalom utdn is a vezetdje maradt. Novendéke volt Dmitrij Sosztakovics.
Karmesterként az ifji Vladimir Horowitzcal és Nathan Milsteinnel is kdzremiikddott.
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Kreutzer 1907-ben elhagyta otthonat és Lipcsében telepedett le, ahol Nikisch Artarnal®’

karmesterséget tanult. Kés6ébb, 1908-ban, Berlinbe ment. 1911-ben és 1913-ban,
Moszkvaban ismét eléadtak Rahmanyinov c-moll zongoraversenyét, de ezdttal
szerepcsere tortént, Kreutzer dirigalt és Rahmanyinov volt a szolista. 1921-ben, 37 éves
koraban, Wilhelm Furtwangler®® ajanlasara a berlini Musikhochschule professzoraként
mitk6dott. Munkatarsai kzott tarthatta szamon Arthur Schnabelt, Edwin Fischert, Egon
Petrit.

Berlini iddszakanak egyik legfontosabb eseménye volt, hogy zongoratri6t
alapitott. A triéban vonds partnerei voltak: Joseph Wolfsthal (1899-1931), hegedi és
Gregor Pjatigorszkij (1903-1976), gordonka.

1922-ben, a mannheimi Operahazban, Furtwangler vezényletével Kreutzer sajat
miivének, a Szimfonikus pantomimnek (Le Dieu et la Bayadére) 6sbemutatojara keriilt
sor.

Els6é izben, 1931 aprilisiban, késébb 1934 maércius-aprilisdban latogatéast tett
Japanban. 1933 aprilisdban politikai okok miatt — a nacik rendelete alapjan — a
Musikhochschule kinevezett professzorait mind elbocsatottdk. Amerikai turnéja utan,
1935-ben harmadszor tert vissza Japdnba. Akkorra még Aatlathatatlanabbd valt a
németorszagi helyzet. Emiatt Konoe Hidemaro,? japan zeneszerzé, karmester rabeszélte,
hogy ne menjen vissza Németorszagba, hanem maradjon Japanban.

Miutan elhatarozta Japanban valo tartézkodasanak meghosszabbitasat, 1938-ban
a Tokid Zeneiskol&ban tanari allast kapott. Kreutzer kollegéi sordban ott volt Leo Sirota

is.

2" Nikisch Artdr (Mosonszentmiklés, 1855. oktéber 12. — Lipcse, 1922. januar 23.), karmester. A Bécsi
Zeneakadémian hegeddilni tanult, kés6bb a Bécsi Operahdzban hegediisként miikodott. 1878-ban a lipcsei
Operahaz dirigense, 1893-1895 kozott a budapesti Operahdz igazgatoja és karmestere volt. 1895-ben
kinevezték a lipcsei Gewandhaus zenekar karnagyava és a Berlini Filnarmonikusok alland6 karmestere lett.
%8 Wilhelm Furtwangler (1886. januar 25. — 1954. november 30.), német karmester és zeneszerz3. Arturo
Toscanini mellett a XX. szazad egyik legkimagaslobb karmester egyénisége.

9 Konoe Hidemaro (1898. november 18.-1973. junius 2.). Zeneszerzést Yamada Kosakunal tanult. 1923-
t6l Eurdpaban folytatta tanulmanyait. Vezénylést Erich Kreubernél (1890-1956), zeneszerzést Vincent
D’Indy-nél (1851-1931) tanult. Konoe eléadémiivészeti tevékenysége otthon és kilfoldén — az 1920-as
évektdl a “70-es évek elejéig — fél szdzadon keresztil tartott. Kulénosen figyelemreméltd, amikor 1927-
ben megalapitotta az Uj Szimfonikus Zenekart (a jelenlegi NHK Zenekart, a Japan Radié Szimfonikus
Zenekart). Ett6l fogva igyekezett a japdn zenekarok jatékanak szinvonalat emelni. Munkéssaga
felbecsilhetetlen érdemii. Beethoven, Mozart, Mahler szimfonidinak japan bemutatoit 6 tartotta meg
Japanban, az 1920-as és 30-as években.
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Kreutzer az elsé években az autentikus, tradicionalis, nyugati zene atadasara
torekedett. Ez a torekvése nem csupéan a nyugati zene utanzasarol szolt. Szerette volna
minel tobb, kimagasld egyeniséggel rendelkezé zongoristaval gazdagitani a japan zenei
életet.

1942-ben a naci Németorszag megfosztotta Kreutzert német allampolgarsagatol,
ezaltal hontalanna valt. Ezutan az esemény utan hatarozta el, hogy végleg Japanban
telepedik le.

Japanban szoOlézongorazason  kivil kamarazenéléssel is  foglalkozott.
Zongoratridézasa a hegediis Alekszandr Mogilevszkijjel és a csellista Roman Duksonnal
szamtalan zenekedvel6nek jelentett 6romet és vigaszt a s6tét, haboras idészakban.

1944-1945 kozotti kritikus, haborts idészakban a japan katonai rezsim
megfosztotta allasuktol a Japanban miikodo kiilfoldi mtvészeket, s kivétel nélkil hazi
Orizetbe vetette Oket. A fogsagabol szabadult Kreutzert a habor( utan, visszavették a
Tokio Zeneiskolaba és ismét tanitani kezdett.

A 1l. vilaghabora utdn a berlini Hochschulétél érkezett egy felkérés, hogy
Kreutzer térjen vissza Berlinbe €s oktassa a fiatal muzsikus nemzedéket, de 6 ezt a
kérést elutasitotta, mert megszerette a szigetorszagot €s a japanokat.

1951-ben a japan zenekedveld és szakmai kdzonség megiinnepelte Kreutzer 20
éves miivészi és oktatasi tevekenységét Japanban. A negy éjszakan keresztll tarto,
csodalatos koncertek a zsufolasig megtelt tokioi Hibiya Teremben 6sszegylt, lelkes

kozonséget valosaggal lenyligozték.

»A bécsi iskola zongorametodikdjat a mai napig 6rzé nagymester keze aldl érett
Beethoven Appassionata szonatat hallottunk. A mester jatékatdl a terem atmoszféraja
pattandsig feszult volt. A kozonséget sikerllt teljes mértékben lenyiigoznie. [ ...]
Rahmanyinov masodik, c-moll zongoraversenye igazi szenzédcié volt. A mester
kétségkivil a szlav zenében érzi otthon magat. Ez az este maximalis elismerést érdemel.
Az els6 tételben fenséges akkordok sora, azt kovetéen Kkoltészettel teli dallam,
szenvedélyes ritmus, a masodik tételben egyszerlien fantasztikus szépség, a harmadik
tételben a dinamikus ritmikabdl épitkez6 tetGpont megmutatta a mester magas fokl zenei
értelmezése és zongoratechnikajat. Egyszerlien olyan dimenzioba jutott a mester, mintha

a fiatal szenvedély és az érettség finoman keveredett volna. A lassu tételnél jelentkezd



Choi Insu: Horowitz és Richter 142

selymes lira kifinomult eleganciat tanUsitott. Kreutzer korat meghazudtolo, mesteri,

miivészi tevékenysége fohajtast érdemel.”*

A jubileumi koncert utan Kunitachi Zenemiivészeti Egyetemen a tiszteletére rendezett

unnepi fogadason Kreutzer beszédet mondott.

,»20 éven keresztiil meglehetésen szigord voltam 6nokhdéz, mint a mennyddrgés és a
villimcsapas, de ezentll finom es6cseppekkel szeretném megdntdzni a japan zenész
palantakat. [ ... ] A japan zenei élet 20 év alatt Oriasi fejlddésen ment keresztiil, 20 évvel
ezeltt szinte csecsemdkorat élte. A habort tragikus probatételei utdn ma ismét
maradéktalan fejlédés szemtan(i lehetiink, mikozben magam is szivvel-lélekkel

igyekeztem elOsegiteni ezt a fejlédést. Véleményem szerint a mlivészet mindig az élet

tilkr6z6dése, amely egyben a miivész lelkének a tiikkrozédése is[...] A mivészek —

altaldban — a sajat életfelfogasukat ©6ssze akarjak kapcsolni az alkotomiivészi

felfogasukkal. Ezt individualis miivészetnek nevezik. A miivészet szellemi tevékenység,
olyan szellemi tevékenység, amirdl az emberek kinyilvanitjak a véleményiiket. Altalaban

maradéktalan elismerésben van részem, pedig teljes egészében kellene a munkéssagot

elbiralni, hiszen a hallgatosag is ezt igényli. En magam — a zeneszerzok szandékait

maximalisan figyelembe véve —, a nagykdzonséggel egyltt szeretnék a zenével

azonosulni. Ugy vélem, hogy ebben talaltam meg életem értelmét.”™*

Novendékeivel vald kapcsolatdban Kreutzert az egyenesség és az Oszinteség
jellemezte. A szigoru Orék utan olyan kedves tudott lenni, mint egy angyal. Tekintetéb6l
jésag aradt, sosem vesztette el a humorérzékét és ndvendékeit kedves viccekkel
szorakoztatta. Finom illatd szivart a szajdban tartva, kontratenorszer(i, magas hangon
énekelte az déran elhangzott dallamokat. Gyakran olvasott novendékei arckifejezésébdl.
Szamtalan darabot kiviilrdl tudott eléadni. Jellemz6 volt ra, hogy nem csupan a zene,
hanem a filozofia is erdekelte és tobb hivatasos filozdfussal is baratsagot kotott.

Széles tenyere, vastag ujjai és robosztus testfelépitése volt. Természetes

metddussal parosulva mély, széles, finom hangzast tudott létrehozni. Zongorajatéka

% |h.: http://kawai-kmf.com/kreutzer/about-k/; A Yoniuri Shinbun napilap megemlékezése Leonyid
Kreutzer halalanak 50. évfordul6ja alkalmabdl. Tokid, 1951. aprilis 30.
31 Kreutzer a Yoniuri Shinbun napilapban megjelent nyilatkozata. Toki6, 1951. 4prilis 30.
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mindig elbeszélé volt. Kamaramuzsikalasa kézvetleniil, egyszeriien dolce espressivot®
sugarzott, ami lenyligozte a k6zOnséget, és ami a régi europai kultira irdnt nosztalgiat
ébresztett. A sz0 szoros értelmében a tradicio autentikus megtestesitéje volt. Az id6
mulasaval 4 mivek sziiletnek, természetesen a zenei izlés is valtozik, de igazi, tiszta
forrasnak az id6 mulasatol fliggetleniil 1étjogosultsaga van. Ez az, ami Kreutzer
jatékaban megtalalhato volt.
Kreutzer életében a tudomanyos kutatobmunka is fontos szerepet jatszott. Fobb

mivei:

- A helyes zongora pedalkezelés (Breitkopf Hertel, Lipcse) 1915-ben;

- A zongoratechnika alapja (Hesse Kiado, Berlin) 1923-ban;

- Diszités Mozarttol Schumannig (Tokio, Taikashobo) 1948-ban;

- Egy muzsikus esztétikai vallomasa (Tokid, Taikashobo) 1950-ben;

- A zongorajaték, mint miivészet (Tokid, Ongakuno Tomosha) 1969-ben
jelentek meg.
Kreutzernak — tobbek kdzott — harom kivald novendéke volt:

- Iguchi Akiko*

- Tanaka Kiyoko®

- Yashiro Akio®

32 Beethoven: F-dur hegediiszonata Op. 24. (Tavaszi). L.h.:
http://www.youtube.com/watch?v=EyzVVMxaaY pc, valamint
http://www.youtube.com/watch?v=r2HnBE1RJIk.

%% |guchi Akiko (Hirosima, 1905. november 1.-Toki6, 1984. oktober 2.), zongoramiivész, tanar. A Tokid
Zeneiskolaban Leonid Kohanski névendéke volt. Diploma utan a Tokié Zeneiskolaban kezdett tanitani.
Késébb Németorszagban Leonyid Kreutzernél képezte magat tovabb. 1951-ben a Tokié Miivészeti
Egyetem Zenemiivészeti Karanak tanara lett. Karl Reimer és Walter Gieseking kozos szerzeményét, A
modern zongoratechnika cimii miivet forditotta japanra.

% Tanaka Kiyoko (1932. februar 5. — 1996. februar 26.) Leonyid Kreutzernél és Yasukawa Kazukénal
(1922-1996) tanult. 1949-ben a 18. Japan Zenei Versenyen Il. dijat nyert, 1950-ben a parizsi
Konzervatériumba keriilt. 1952-ben a Genfi Nemzetkdzi Zeneversenyen a legmagasabb helyezést érte el:
I1. dijat nyert, de az els6é dijat nem osztottdk ki. 1953-ban a péarizsi Margaritte Long és Jacques Thibaut
Nemzetkdzi Versenyen IV. Dijat, 1955-ben, az V. Nemzetkdzi Chopin Versenyen 10. helyezést ért el. O
az els6 japan zongorista, aki nemzetk6zi versenyeken dijat nyert. Féleg Eurdpaban tevékenykedett.

% Yashiro Akio (1929. szeptember 10.—1976. éprilis 9.) zongoramiivész, zeneszerzé. Leonyid Kreutzernél
tanult, Tokidban. 1951-t61 francia allami Osztondijasként a parizsi Konzervatoriumban folytatta
tanulmanyait. Toébbek kozott Olivier Messiaennal (1908-1992) tanult. Péarizsban az Ugynevezett
konzervatériumi stilust sajatitotta el. , Kiegyensulyozott, tokéletes stilus és alapos kidolgozottsag.” Az
1956-0s hazatérése utdn dokumentumfilm és szindarab alkotasaban vett részt. A Tokid Miivészeti
Egyetemen zeneszerzést tanitott. Intenziv és kimerité munkaja kézben 1976-ban, 47 évesen érte utol a
halal. Yashiro az élvonalbeli, radikalis kortars zenénél jobban kedvelte a klasszikus zenét. Egy-egy
darabjanak érettsége meglehet6sen magas szinvonali. Kompromisszumot nem ismeré alkotdi habitusabol
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Kreutzer haldla utdn a nevéhez fliz6d6 fontos eseménynek tekinthetd a Kreutzer
Jubileumi Téarsasadg megalakuldsa 1962. marcius 21-én. Ez a tarsasag 1971 marciusaban
létrehozta a Kreutzer-dijat, amelyet minden évben a Tokidi Miivészeti Egyetem és a
Kunitachi Zenemuvészeti Egyetem legjobb zongorista hallgatdja kapta meg, 1974
marciusatol pedig a Musashino Zenemiivészeti Egyetem zongora szakos ndvendékeivel
boviilt a kor. E harom egyetemmel Kreutzernak szoros kapcsolata volt.

A Kreutzer Téarsasag®® miikodése a japan zongorista nemzedék kineveléséhez
nagyban hozzajarult. A Kreutzer-dij nagy bliszkeséget és elismerést jelent az ifju, japan

zongoristak szamara, valamint ismertséget és elismertséget a japan zenei életben.

IVV.7. Leo Sirota

Leib Grigorovics Sirota (1885. majus 4. — 1965. februar 25.) zsido csaladban sziiletett,
egy volt orosz tartomanyi, ukran Kistelepiilésen, Kamenecz-Podolszkijban.
Gyermekkora 6ta Leonak becézték sziilei, Leibbdl ezért lett Leo. Nyolc évesen 6nallo
hangversenyeket adott, kilenc évesen mar a kijevi Konzervatériumban tanult, tiz évesen
pedig koncertturnéra indult. Csodagyerekként tinnepelték. Ignacy Jan Paderewski®’
szivesen tanitotta volna, de sziilei — Leo kiskorusagara hivatkozva — ehhez nem jarultak
hozza.

Ifjukoraban, a kijevi Operaban korrepetitorként mitkodoétt, néha Fodor Saljapint
is kisérte. A két miivész — Saljapin és Sirota — negyven év multan, 1936-ban talalkozott
ismét Tokidban.

A Kijevi zenei tanulmanyok utan Alekszandr Glazunov tanacséra Sirota a
szentpétervari Konzervatériumba keralt, majd 1907-ben, Bécsben a hires Ferruccio
Busoni®® osztalyaba tanult tovabb. Késébb Egon Petrivel® egyiitt 8 képviselte Busoni

kivalo iskolajat. Busonit - Liszt utan — a legnagyobb zongoravirtu6znak tartottak.

szarmaz0 miveket a mai napig széles korben kedvelik. Jelentés miivei: Zongoraszonata (1961),
Zongoraverseny (1967).

% |h.: http://kawai-kmf.com/kreutzer/about/; a japan Leonyid Kreutzer Tarsasagot bemutaté honlap.

3" 1gnacy Jan Paderewski (1860-1941) lengyel zongoramiivész, zeneszerzé és politikus. Chopin miiveinek
hiteles tolmacsolasaval lett hires. Miutan a lengyel fiiggetlen mozgalomban részt vett, 1919-ben a lengyel
koztarasag elsé miniszterelnokévé valasztottak. A 1. vilaghdboru alatt, amerikai tartzkodéasa kozben
hunyt el.

% Ferruccio Busoni (1866. aprilis 1. — 1924 jilius 27.), zeneszerzé, zongorista, zenetudos és karmester.
Koranak egyik legnagyobb zongoravirtu6za volt.
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Ferruccio Busoni 1907 oktoberétol mesterkurzusokat tartott a bécsi
Zeneakadémian, de koncertturnéi miatt gyakran elmaradtak az 6réi. Hidba biztositotta az
intézmény vezetbit orainak bepotldsardl, 1908 februarjaban nyilvanossagra hoztak az
elbocsatasarol szolé hatarozatot. Ekkor novendékei felldzadtak, s egy sor ndvendéke ott
hagyta a bécsi Zeneakadémiat. Busoni ezutdn — intézménytdl fiiggetleniil — folytatta
mesterkurzusait. Kurzusain 25 aktiv és 12 passziv hallgato volt jelen. Kivalo novendékei
kozil Leo Sirota (1885-1965), Louis Grunberg (1884-1964), Jozef Turczynski (1884-
1953) és Ignacz Friedmann (1882-1948) neve emlitheté meg. A mesterkurzusok
kapcsan Busoni rendszeresen szervezett ndvendékhangversenyeket, amelyeken néha
kivalo zeneszerz6-zongoristak adtak eld sajat miiveiket, kozottlik Bartok Béla is.

Maga Busoni szenvedelyesen, szinte fanatikusan csiszolta zongoratechnikjét,
ugyanakkor tanitads kdzben alig esett sz6 a technikardl. Szamtalan ifja szeretett volna
Busoni tanitvanya lenni, tobbek kozott VIadimir Horowitz is, azonban a mester 1924-
ben bekovetkezett haldla miatt erre mar nem kertlhetett sor.

Leo Sirotanak 1909-t61 Bécs lett a bazisa. A koncertezés mellett a bécsi
egyetemen filozofiat és jogot is tanult. Az 1917-ben kitort orosz forradalom utan sajat
otthonat elveszitette. Sirota Augustin Holensteint, egy Kkijevi szarmazast 6zvegyet vett
feleségill. Uj otthonukban, Bécsben nap, mint nap miivészek, kulturalis személyiségek
gyliltek 6ssze. 1918-ban Sirota megkapta az osztrak allampolgarsagot. 1923. oktober 25-
én leanygyermekik szuletett, Beate Sirota.

Az 1920-as években miisorra tlizte Schubert a-moll szonatgjat (Op. 42).
Akkoriban ez kuriozumnak szamitott, tekintve, hogy a Schubert szonatak nagyon ritkan
hangzottak el eurdpai koncerttermekben. Sirota tobb izben elbadta Stravinsky Petruska
cimi balettjének zongoraverzidjat is, mellyel szenzacios sikert aratott. 1927. aprilis 27-
¢én, a bécsi Musikverein nagytermében csak Liszt miivekbdl all6 zongoraestet tartott. Ez
merész vallalkozas volt az akkori Bécsben. Sirota és mestere, Busoni azon a véleményen

voltak, hogy Bécsben méltanytalanul ritkan jatszanak Lisztet.

% Egon Petri (Hannover, 1881. méarcius 23. — Berkeley, 1962. majus 27.), holland—német szarmazésu
zongoramiivész, tandr. Busoni egyik legkivalobb ndvendéke volt. Repertoarjaban Bach, Liszt és Busoni
miivei kdzponti helyet foglaltak el. Az 1920-as években Berlinben tanitott. 1923-ban 6 1épett fel elséként
kiilfoldi vendégmiivészként a Szovjetunidban. A II. vildghaboru kitdrése utan az Amerikai Egyesiilt
Allamokba emigralt, ahol a Cornell Egyetem és a Mils College tanara lett.
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Az 1928-ban, Halvinban rendezett koncertjén jelen volt Yamada Kosaku,*° japan
zeneszerz6, karmester, aki azonnal meghivta Sirotat koncertturnéra, Japanba. Még ebben
az évben Sirota 16 koncertet tartott a szigetorszagban.

Ez id6 tajt, a nyugtalan politikai és gazdasagi helyzet kdvetkeztében, Sirota tébb
koncertjenek lemondésara kényszerilt Eurépéban. 1929 nyardn - féléves koncertturnéra
-, a transz-szibériai expresszel, csaladostdl Japanba érkezett. Japan debiitalasara 1928.
november 15-én, a tokioi Asahi eldadoteremben keriilt sor. A zuhogé esé ellenére telt
haz volt. Ezen a koncerten elhangzott: Schubert Wanderer fantazia, Liszt La campanella,
Stravinsky Petruska, és rdadasként Liszt VI. Magyar rapszodidja. A koncertr6l rendkiviil
pozitiv kritika** jelent meg.

A miivész r egyetlen éjszaka alatt meghdditotta a tokidi zenei vildgot. Olyan
zongorista, mint 8, rendkiviil ritkdn hallhat6. Akkora Unneplésben részesiilt, hogy

kivalasztott, szerencsés embernek mondhato.

Ez a kritika hiven tukrozi azt, hogy Sirota optiméalis, modern zongoratechnikdja,
frissesseggel teli, dinamikus kifejezésmaddja mennyire hatott az akkori japan k6zonségre.

A Sirota csalad*? Japanban tartézkodasanak ideje alatt - a Wall Street 1929.
oktober 24-i, részbeni 0sszeomlasa miatt — tort ki a gazdasagi vilagvalsag. Sirota az
Europaba valo visszatérését kénytelen volt elhalasztani.

Leo Sirota 1931-t6l tanitani kezdett a Tokié Zeneiskolaban, felesége pedig

otthon vallalt maganndvendékeket. Akkoriban Sirotanak a Japanban val6 letelepedésrél

0 yamada Kosaku (1886. junius 9.—1965. december 29.), japan modern zeneszerzési, eléadomiivészeti
életében 1ttord szerepet jatszott vezéregyénisége. 1904-ben a Tokié Zeneiskoldban kezdte zenei
tanulmanyait, de zeneszerzés oktatds hijan atment Németorszagba. 1910-1913 kozétt a Berlin
Musikhochschulén zeneszerzést tanult. Hazatérése utan, 1914-ben az elsd japan szimfonikus zenekar, a
Toki¢ Filharmonikus Zenekart megalapitva sajat miiveit vezényelve bemutatta. 1918-ban a New-York-i
Carnegie Hallban is sajat szimfonikus miiveit adta el6. A New York-i Modern Zenetérsasag, illetve Ossz-
Amerikai El6adomiivészek szovetsége tiszteletbeli tagjanak valasztotta. Yamada a sz6 szoros értelemében
uttordje volt a szimfonikus mozgalomnak és a zenedrdma mozgalomnak Japanban. Ugyanakkor kivald
mildalok szerzdje is volt. Jelentds miivei Zenekari darab: Mandara viraga, opera: Fekete hajo. 1942-ben
felvették a Japan Miivészeti Akadémia tagjainak soraba. 1956-ban elnyerte a Kulturalis Erdemrendet.

! 'yYamamoto Takashi: Leo Sirota. (Toki6, Mainichi Shinbun, 2004): 87.

*2 Sirota lanyanak, Beaténak fontos szerep jutott a Il. vilaghabord utani idészakban, Japanban. Beate a II.
vilaghaboru alatt Amerikaban tanult. A habord utan, Japanba visszatérve Beate a Japanban allomasoz6
Szovetséges Hatalmak Legfébb Parancsnoka (J.H.Q.) felhatalmazésaval a Japanban létrehozandd, 0j
Alkotmany 24. paragrafusanak létrejéttéhez nagyban hozzajarult. Ebben a paragrafusban a férfi-néi
egyenjogusag, valamint a vilagbéke idealja szerepel.
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hozott dontése az eurdpai karrierrdl vald lemondast is jelentette, tekintettel arra, hogy a
kdzlekedés még nem volt olyan fejlett, mint manapsag.

Sirota kivalo pedagogus volt. Jeles ndvendékei kozil kulondsen két nev
emelendb ki, az egyik Sonoda Takahiro,** a masik Fujita Haruko.*

Fujita Haruko igy nyilatkozott Leo Sirotarél:*

A mester vezette be az autentikus, modern zongorametodikat Japanban. Az akkori
Japanban mar formalisan létezett zongorametodika, de tudomanyosan megalapozott,
szisztematikus mddszertan még nem létezett. Sirota slétt a karizom hasznalatarol sz
sem eshetett. Tovabbi fejlédésre nem lett volna lehetdség, ha a kar szabad hasznalatat be
nem vezették volna a zongoratanitasban. [ ... ] Sirota munkéssaga kovetkeztében biztos
alapra lehetett helyezni a zongoraoktatdst. Kétségkivill el6készitdje volt az utina

kovetkezé id6szak oriasi fejlddésének.

Sirota egyik ndvendéke Ohshima Masayasu szerint Sirota négy fokozatot allitott
fel: very good, good, much better és better. Sirota tanitds kdzben rendszerint tobbet
zongorazott, mint beszélt. Ha negativ jelenseéget tapasztalt, 1ényegre tor6, egyetlen
tdomondatot flizott hozza. A mondat elhangzdsa utan a darab karaktere gyokeresen
megvaltozott pozitiv irdnyba. Ez volt Busoni tanitasi mddszere is.

Sirota szandékosan gyenge mindségli, nehéz jaradsu és rossz hangli zongoran
tartotta az Orait, hogy a podiumon, a jo mindségii hangszeren konnyebben

elboldogulhassanak a névendékek. A subito forte és a subito piano kezelésére kiilonds

* Sonoda Takahiro (1928. szeptember 17. — 2004. oktober 7.) a Toki6 Zeneiskolaban szerzett diplomét,
Toyomasu Noborunal, majd Leo Sirotanal tanult. 1954-ben Japanba latogatd6 Herbert von Karajan
elismerden nyilatkozott Sonoda zongorajatékardl és meghivta Berlinbe. A Berlini Filharmonikusokkal is
adott koncertet. O volt az elsé japan zongoramiivész, aki nemzetkozi hirnévre tett szert. Beethoven
miiveinek a tolmacsolasaban tartottak a leghitelesebbnek. 1971-ben a Japan Miivészeti Akadémia dijat
nyerte el. 1980-ban Japan Miivészeti Akadémia tagjava valasztottdk. 1998-ban a japan kormanytol
megkapta a kulturalis érdemrendet. A Kiotd Miivészeti Egyetem és a tokiéi Showa Zenemiivészeti
Egyetem professzoraként a jové muzsikus nemzedéket oktatta. Az Erzsébet kiralynd Nemzetkozi Zenei
Versenyen (Brisszel), valamint a Csajkovszkij Nemzetkori versenyen (Moszkva) zstiritag volt.

* Fujita Haruko (1918. februar 25. — 2001. oktober 20.). O volt az elsé né, aki a tokioi egyetem jogi
tanszékére felvételt nyert Japanban. Leo Sirotanal tanult zongorazni. 1938-ban, a 6. Japan Zenei Verseny
zongora kategoriajaban elsd dijas lett. Az Allami Orszagos Képvisel6haz Konyvtaraban allandé titkarként
és kutato tisztviseloként dolgozott. Sokféle tehetséggel rendelkezd, szines egyéniségnek mondhato. Az
allam ezlst érdemrenddel is kitlintette. Fujita Haruko az a zenekritikus, aki a Musicanova cimil zenei
folyoirat 2000. juniusi szamdban pozitiv hangvételii kritikat kozolt a 2000. marcius 26-i, a Toki6
Kulturalis Kozpontban megrendezett szoloestemrdl, amelynek miisora Johann Sebastian Bach
Wohltemperiertes Klavier I. kdtetének mind a 24 preltdium és fugéaja volt.

** Yamamoto Takashi: Leo Sirota. (Toki6: Mainichi Shinbunsha, 2004): 126.
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hangsulyt fektetett. Finom pedalkezelésével a hangszinskala gazdagitasat célozta meg. A
ndvendékek egyeniségét nem befolyasolta, alkotd fantazigjukat nem korlatozta, de a
jatékstilusukra alapvetéen tigyelt. Azt tudatositotta benniik, hogy a darab csucspontjahoz
hogyan, milyen eszkozokkel lehet eljutni. Hangsulyt fektetett az egy frazison belili
crescendo értelmezésére is. Kettdnél tobb hang egybecsengése esetén megkovetelte a
dimenzionélis és plasztikus hangzast. Bar kilon nem tanitott zongoratechnikara, de
bevezette a Hanon és a Czerny ujjgyakorlatokat és etlidoket, melyeket nem csupan kotta
szerint, hanem a megfeleld technika elérése szempontjabol kiillonbozd variansokban is
gyakoroltatott a névendékekkel. Mindezeket egylttvéve szoritotta rd novendekei az
onallo, alkotd jellegi muzsikalasra. Modszerének eredményességét legjobban az
illusztralja, hogy noévendékei szamos zenei versenyen jo eredménnyel szerepeltek, az
1938-t0l kezd6do, 4 éves idOszakban példaul egymas utan elhoztak az Orszagos
Zongoraverseny dijat.

Az 1930-as evek elején a japan zenei vilag a csodagyermekek koréat élte. 10 éves
ifj0 lanyok és fiuk, akik magandton tanultak, mint ifju muzsikusok a nemzetkozi
pédiumokon is elismerést nyertek, minek kovetkeztében a hivatalos felséoktatasi
intézmény, a Tokidi Zeneiskola presztizsveszteséget szenvedett. Igy az intézmény
vezet6i rakényszeriltek arra, hogy kulféldi vendégprofesszorokat toborozzanak.
Kormanyrendelet alapjan magas honorariumot biztositottak a kulfoldi miivész-
tanaroknak. Feljegyzések vannak arrdl, hogy 1936-ban a kilfoldi professzorok éves
honorariuma 5400 Yen volt akkor, amikor a japan miniszterelndk éves jévedelme 9600
Yen volt.

Sirotanak olyan szakmai tekintélye és hirneve volt, hogy a Tavol-Keletrél sok
kiilfoldi hallgatd az 6 osztalyaba akart keriilni. Emlitésre mélto, hogy a kivalo tehetségii
Anatolij Vegyernyikov, aki kés6bb a Moszkvai Konzervatoriumban Neuhaus tanitvanya,
majd Richternek szdmos alkalommal kamarapartnere lett, Mandzsuriabol érkezett
Sirotahoz tanulni, mint szovjet allampolgar és nem, mint disszidens orosz.

Az 1930-as évek vége felé a Tokio Zeneiskola zongora tanszaka viragkorat élte.
Amikor 1933-ban a lengyel szadrmazasu, a francia iskolat képviselé zeneszerzd,

Alexander Tansman (1897-1986) japan tartozkodasa alatt a Tokio Zeneiskolat
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meglatogatta azt nyilatkozta, hogy mikor becsukja a szemét az ember, Ugy érzi, mintha
Parizsban lenne.

1930-1931 kozott Sirota az Oszakai Kdzponti Radiéban Beethoven mind a 32
zongoraszonatajat eldadta. A japan kozonség elsé izben hallhatta Beethoven Gsszes
szonatajat egyben. Ezt a teljesitményt szenzacidnak tekintették és Artur Schnabel (1882-
1951) hasonlo bravarjaval egytt emlegették.

Sirota 1936. december 7-én tartott egy sz6l6 Liszt-estet — cime ,,A zene szent” —
Liszt Ferenc szlletésének 125. évforduldja alkalmabol. A koncert helyszine a Japan
Ifjasagi Centrum volt. Belép6dij: 4, 3, 2, 1 Yen. Jegyel6vétel, angolosan ,,play guide”. A
koncertet a Japan-Magyar Tarsasag és a Japan Liszt Ferenc Tarsasag is tamogatta.

Miisor
Fantazia és fuga egy koral téméra (Busoni atirat)
47. Petrarca-szonett
104. Petrarca-szonett
123. Petrarca-szonett
Dante szonata
- szinet -
Desz-dur consolation No. 3.
Mazeppa (a transzcenenes etiidok sorozatbol)
Mephisto keringé No. 1 (Busoni atirat)
Bécsi este (azonositatlan)
Don Juan fantazia
Sirota zongorajatékarol altalanossagban elmondhato, hogy a Busoni-iskolahoz
hiien, nagyon vilagosan artikuldlja a frazisokat, a mi struktarajat meggy6zden
tolmacsolja, ugyanakkor az orosz zongoraiskolara jellemzden széles dinamikai skalan
zengO basszus hangzéssal is rendelkezik. Jatéka néha nagyon szenvedélyes, viharos, de

sohasem csapong6. Példaul Stravinsky Petruska*® tolmacsolasa olyan hiteles képet ad a

8 A vilag legelsd lemezfelvétele Stravinky: Petruska zongoraverzidjarél. Japan Columbia Records, 1930
koral.
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darabrol, mintha az ember a szeme el6tt 1atna a balett jelenetet. Schumann Szimfonikus
etiidjeinek a hangfelvétele®’ is figyelemremélto.

Ifjukoraban Sirota fenomenalis technikaval Liszt parafrazisokat is elGadott,
jatéka Busonit is elkapraztatta. Tipikus virtuéz zongoristanak nevezhet6. Bar késébb, a
Japénban toltott evekben, kilondsen a tragikus, habortis idészak utan Sirota jatéka a
titokzatos szeépség és a mulandosag kifejez6jévé valt.

A II. vilaghabort id6szaka alatt a japan hatosag kivétel nélkil minden kalfoldit
hazi 6rizetben tartott, igy — Leonyid Kreutzerrel és masokkal egyitt — Leo Sirotéat is. Ez
az id6szak nagyon megviselte Sirotdt, és hosszas vivodas utdn Ggy dontétt, hogy
elhagyja Japant. 1946-ban az Egyesiilt Allamokba emigralt és attdl kezdve Saint
Louisban tanitotta az ifju muzsikusokat. Leo Sirota 1963-ban latogatott el utoljara
Japanba és december 3-an, Tokio Hibiya Teremben tartotta bdcsukoncertjét. A koncert
hatalmas sikert aratott, a kozonség soraiban sokan kdnnyeztek. Volt novendekei — akik
Sirota iskolajanak a szellemiségét vitték tovabb, s akik az6ta mar Japan zenei életének
élvonalaban tevékenykedtek — nagy szeretettel fogadtak a mestert.

2008 majusaban, Ukrajna fOvarosaban, Kijevben rendezett VII. Kijevi
Nemzetkdzi Dokumentumfilm Fesztivalon a zsiiri nagydijat nyerte el a ,,Sirota csalad a
XX. szazadban” cimi, 93 perces filmalkotds. A film Sirota csaladjanak a XIX. szazad
végétol elszenvedett zsidolldozésekrol, a csaladi Gsszetartozasrol és a szeretetrdl szol. A
szereplok kozott talaljuk Beate Sirotat, a film zenéjét Leo Sirota, Sonada Takahiro,

Fujita Haruko felvételeibdl a Nihon Eigashinsha Filmgyart6 Rt. alkotta.

1VV.8. Emil Gilelsz
Emil Gilelsz 1957-es, elsé koncertje szenzacioszamba ment a japan zenei életben. A
japan kozonség eldszor szembesiilt azzal, hogy milyen egy elsd osztalyl, szovjet miivész
zongorajatéka. Interpretacidjaban a japan kozonség olyan jatékstilust hallhatott,
amelyben harmonikusan 6tv6z6dott a modern, racionalis zongoratechnika és a XIX.
szazadi el6dokt6l 6rokolt, jellegzetesen finom hangzas.

Nakamura Hiroko®® is filltanGja volt ennek a hangversenynek. Annyira rabul

gjtette Gilelsz jatéka, hogy elhatarozta, hogy Gilelsznél fog tanulni Moszkvaban. Ez az

T A 127-0s, 6 darab kislemezbé] all6 kiadés a vilagon a legelsé.
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alma azonban — japan-szovjet kulturalis egyezmény hijan — nem valdsulhatott meg. A
jeles zenekritikus, Yoshida Hidekazu igy nyilatkozott Gilelszrol:

Scarlatti-jatéka kezdett6l fogva lenyiigozott. Intenziv, vilagos, tiszta billentésébdl
alkotott zenéje szinte romantikusnak mondhat6. Puha szinekkel fejezte ki a lirat.
Minden elhangzott Scarlatti szonata kellemes lendilettel péarosult, ugyanakkor a
frazisok szépen énekeltek. A passzazsok a klaviatdran szabadon szarnyaltak, az énekelt

dallamok szembetiinG rubatéval parosulvéan fantaziad(s atmoszférat teremtettek. *°

Par nap mulva, az Emil Gilelsz tiszteletére, az Akasaka Princhotelben tartott
fogadason részt vett Yoshidanak alkalma nyilt Gilelsszel néhany szt véltani. A szalloda
mellett zajlé metrdépites zajatol magat kipihenni nem tudo Gilelsz meglehet6sen rossz

hangulatban volt, de a Yoshidaval valo talalkozas kozben varatlanul megszolalt:

A mi orszagunkban van egy Szvjatoszlav Richter nevezetli zongorista, aki egy zseni.

Hozza képest én senki vagyok.

A japan muértd kozonség ezen az uton keresztiil taldlkozott eldszér Richter
nevével. Annak ellenére, hogy Emil Gilelsz mindig pozitivan nyilatkozott Szvjatoszlav
Richterrdl ¢és miivészetét nagyra tartotta, kozds tandruk, Heinrich Neuhaus miatt
fesziltség alakult ki a két zongorista kzott.

Kozismert tény, hogy Richter egy id8ben Gilelsz koszonését sem fogadta, > de az
kevésbé kozismert, hogy Emil Gilelsz a Il. vilaghaboru alatt megmentette Heinrich
Neuhaus életét.

1941. november 4-én Heinrich Neuhaust politikai okok és szdrmazésa miatt
letartdztattak. A letartdztatasban 1évé szemelyek csaladjanak latogatéasa oriasi kockazatot
jelentett annak idején, de Emil Gilelsz rendszeresen meglatogatta a Neuhaus csaladot.

1942 aprilisdban a hatdsag engedélyezte a Neuhaus csaladnak, hogy csomagot
kildhessen Neuhaus szamara. Ekkor Emil Gilelsz élelmiszert, kolbaszt és egy nagy

doboz cigarettat vitt a csaladnak, hogy juttassak el mesteréhez a kiildeményt.

“8 |.h.: http://www.musicman-net.com/relay/79-3.html; Yashiro Takuya interjija Nakamura Hiroko,
zongoramiivésznével.

* yoshida Hidekazu: Sekaino pianist. A vilag zongoristai. (Toki, Chikuma Shobou): 225.

%0 yoshida Hidekazu: Sekaino pianist. A vilag zongoristai. (Toki6, Chikuma Shobou): 227.

5! Bruno Monsaingeon: Richter. irasok, beszélgetések. (Budapest, Holnap Kiadd, 2003): 65-66.
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Figyelemremélto, hogy Gilelsz hogyan igyekezett megvédeni tanarat, Neuhaust.
Az elsé Kremlben rendezett koncertje utan kozvetlenul Joszip Sztalintdl kérte, hogy
tanarat szabaditsa ki rabsagabol. Sztalin el6szor elutasitotta Gilelsz kéréset, de par
honappal késébb, szintén a Kremlben, a Moszkvaba latogatd Winston Churchill
tiszteletére rendezett koncert utdn Gilelsz ismét eldhozakodott a kérésével. Aznap
Sztélinnak meglehetésen jo kedve volt, mosolyogva viccelddott. Sztalin megdlelte
Gilelszt és igy szélt hozzé: Hitlernek Goebbels, nekem Gilelsz.>* Ekkor Sztalin azonnal
magahoz hivatta személyi titkarat, Alekszandr Poszkrjobisev (1891-1965)
vezérOrnagyot, €S azt az utasitast adta neki, hogy borton helyett keriiljon Neuhaus
szamiizetésbe, az Uralon thlra és végezzen fizikai munkat egy banyaban. Ez Neuhaus
szamara egyenld lett volna a halallal. Amikor a vonat a célallomésara indult, Gilelsz
tobbedmagaval - a szverdlovszki konzervatorium igazgatdjaval €s néhany
konzervatdériumi alkalmazottal — beszélt a hatésag embereivel, hogy Neuhaust szallitsak
le a vonatrél, mert nagyobb hasznéara lesz a szovjet hatalomnak, ha a konzervatériumban
fog tovéabb dolgozni. igy keriilte el Neuhaus a deportélast.

Emil Gilelsz a habord utdn masokon is segitett, példaul Valerij Afanaszjeven,
Jevgenyij Mogilevszkijen, de ezekrdl a cselekedeteirdl soha senkinek nem beszélt.

A Richter és Gilelsz kozotti fesziiltség elozményének tekinthetd, hogy Neuhaus
valamivel megbantotta, megalazta Gilelszt olyannyira, hogy késObb 0 maga irt
Gilelsznek egy bocsanatkéré levelet.

Gilelsznek akkora lehetett a fajdalma — amibe kdzrejatszhatott az a tény is, hogy

az 6 hathatos kozbenjarasara kertilte el Neuhaus a deportalast —, hogy valaszul ezt irta:

Amit tudok, mind Berta Reingbald tandrnének kdszonhetem, nem Onnek. [...] Kérem, ne

tekintsen t6bbé sajat novendékének!”,

Neuhaus ezt a levelet megmutatta Richternek, majd Nyina Dorliacnak,>* Richter
feleségének is, de annak nincs nyoma, hogy Neuhaus emlitette volna azt, hogy az 6

levelére érkezett valaszrol van szo.

>2 Grigorij Gordon: Emil Gilelsz. (Toki6: Ongakuno Tomosha, 2011. janius): 186.

>3 Grigorij Gordon: Emil Gilelsz. (Toki6: Ongakuno Tomosha, 2011. janius): 291.

> Nyina Dorliac (1908-1998) orosz szopranénekes, Szvjatoszlav Richter felesége. Dorliac és Richter tobb
kodzds kamarakoncertet adott 1945 és 1958 kozott, szamos szovjet nagyvarosban, valamint Budapesten.
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A két mlvész kozott kialakult fesziiltség sajnalatos, de errdl a konfliktusrol a
japan kozonség nem szerzett tudomast. Richter is és Gilelsz is nagyszerii koncerteket

adott a szigetorszagban.

IV.9. Richter Japanban

Richter els6 vendégszereplése Japanban — mint az esetek tobbségében — olyan személyes
kapcsolatnak koszonheté, amely szakmai és barati alapon jott létre. Az 1967
augusztusaban rendezett Mentoni Zenei Fesztivalon Murakami Teruhisa® hangszerész
mester Szvjatoszlav Richterrel vald talalkozasa a miivész palyafutasaban és a japan
zenei élettel valé kapcsolatéban is jelent6s szerepet jatszott. A Mentoni Zenei Fesztival
hivatalos zongorahangoldjaként alkalmazott Murakami szamara oriasi 6rémet jelentett,
amikor a fellép6 muzsikosok listajan meglatta a Szvjatoszlav Richter nevet. Murakami, a
Mentonba érkezése utani napon, a Saint Michelle templom udvaraban felépitett
szinpadnal talalkozott elsd izben Richterrel. Ennél a taldlkozésndl Richter azonnal

kodzolte vele:

»Jokor talalkoztunk. A mentoni fellépés el6tti napon az olaszorszagi San Remo mellett

1év6 Cerbo nevezetii kisvarosban fogok jatszani. Eljénne oda hangolni?®

Murakami eldszor Cerbdban hangolt Richternek. A koncert helyszinén egy bérelt
Steinway & Sons zongorat kevesebb, mint két ora alatt kellett felhangolnia. A terem
megnyitasa el6tt 10 perccel Richter megtekintette a zongorat. Egy furcsa mozdulattal
kivett a valltaskajabol egy botszerli targyat, amirdl kideriilt, hogy egy vizszintezo,
amivel Richter ellendrizni kivanta, hogy a klaviatara, igy az egész zongora vizszintesen
all-e. E meghokkent6 viselkedés kissé zavarba hozta Murakamit, mert még nem

talalkozott olyan zongoramiivésszel, aki erre is odafigyelt volna. Szamos europai

% Murakami Teruhisa (Hamamatsu, 1929-), japan zongorahangolé és hangszerkészité mester. 1948-t6l a
Yamaha Részvénytarsasagnal dolgozott. 1965-ben hallotta el8szor Arthuro Bendetti Michelangeli jatékat
Tokioban, élében. 1966-1970 kdz6tt Eurdpaban tanult. Tébbek kdzott Arthuro Michelangeli, Szvjatoszlav
Richter és Cziffra Gyodrgy személyes zongorahangol6ja volt. Eurdépaban és az amerikai kontinensen
Osszesen 26 orszagban jart, kisérve a mivészeket a turnéjukon. 1980-ban megalapitotta a japan
zongorahangold és hangszerkészitd iskolat, a Yamaha Technical Piano Academy-t, amelynek els6
igazgatbja volt. Jelenleg is aktiv, el6addsokat tart a nagy zongoramilvészek jatékarol és a
zongorahangolasrél.

*® Murakami Teruhisa: liototte nandarou? Vajon milyen a j6 hang? Toki6, Chopin Kiadé, 1. kiadas, 2001.
januar: 187.
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koncertteremben — fleg operahdzakban — gyakran a néz6tér felé lejt a szinpad, amely
operaeldadasokon elényds, de zongora szoloesten kellemetlenséget okozhat. Richter
ezutan a legmagasabb fokozatra allitotta a zongoraszeket, majd kiprobéalta a zongorat és
annyit mondott, hogy rendben.>” Az aznapi koncertprogramban szerepelt Beethoven két
szonatdja, Schubert Impromptu-je és a Wanderer-fantdzia. Murakami ezen a
hangversenyen hallotta elészor ¢élében Szvjatoszlav Richtert jatszani. Richter
zongorajatékara Murakami gy emlékezik vissza, mint amit a kifejezés mélysége,
nagysaga, szenvedelye, kifinomultsaga jellemez. Murakami foglalkozasat feledve,
annyira befogadta ezt a muzsikalast, hogy a Wanderer-fantazia utan még a konnye is
kicsordult.

A koncert utan Murakami tapintatosan feltette a kérdest Richternek: Maestro
elégedett volt-e? Erre Richter igy valaszolt: Ja. JO volt, de szamomra mintha kissé
kénnyii lett volna. Maga szereti a zenét?>® Murakami beszélt Richternek a Wanderer-
fantézia hallgatasa kdzbeni meghatottsagarol. Richter pedig Schubert eredeti dalszévege
értelmezésenek fontossagat hangsulyozta.

Maésnap, a Mentoni Fesztivalra felkésziltében Murakami is beszerzett egy
vizszintez6t. A székmagassagot is ugyanolyan fokozatra &llitotta, mint az el6z6
koncerten Richter. Murakami — emlékezvén Richter el6z6 napi szavaira — a mechanikat
egy kissé nehezebbre allitotta be.

Ennek érdekében a billentyli altal megtehetd utat egy papirlap vastagsagaval (0,2
milliméterrel) hosszabbitotta meg, valamint a kalapacsok és a hdrok kozotti tdvolsagot 1
mm-rel szélesitette. Ezt a finom bedllitast a zongora mechanikaja lehetdvé tette. Ezen a
koncerten a kozonség kozott megtalalhatd volt Wilhelm Kempf, Emil Gilelsz, Samson
Francois, Byron Janis, akik szintén a Fesztival el6adoi voltak. E neves miivészek nem
csupan Richter jatékara, de a zongora hangzasara is kivancsiak voltak. A hallgatdsag
sorai kozott megtalélhatd volt még szdmos zenekritikus, a monaco6i hercegnd, Grace
Kelly, valamint Maria Callas és més kivaldsagok. A koncertnek hatalmas sikere volt.

Richter megkereste Murakamit a koncert utan, atdlelte, és annyit mondott: A ma esti

>" Murakami Teruhisa: liototte nandarou? Vajon milyen a j6 hang? Toki6, Chopin Kiadé, 2001. januér:
189.
*8 Murakami Teruhisa: liototte nandarou? Vajon milyen a j6 hang? Toki6, Chopin Kiadé, 2001. januér:
190.
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zongora ouenb xopomo! Nagyszerii hangolas! Koszonom.>® Ezt a jelenetet tébb eurdpai
napilap kozolte, Richter tokéletes jatékat és a tokéletes hangolast emlegetve. A Mentoni
sikernek koszonhetéen Murakami hiressé valt Europaban és az Ujonnan gyartasba
kezdett Yamaha CF koncertzongora®® fokozatosan betdrt az eurépai piacra.

1969. januar 30-an az olaszorszagi Padovaban, a Teatro Communale Giuseppe
Verdi Termében rendezett hangversenyen Richter el6szor talalkozott Yamaha
koncertzongoraval. Murakami véleménye szerint ennek a zongoranak a fortissimoja
kisse keménynek bizonyult, ezért az akkordok toredezett hatast keltettek. Richter
felesége, a probat végighallgatd Nyina Dorliac is egyetértett Murakamival. A dilemmat
Richter valasza oldotta meg:

Murakami ar! Aggodalomra nincs ok. Ne aggddjon, mert ez a zongora képes kifejezni

lelki finomsagokat is. A pianissimét lehetne még finomitani, de a fortissimo maradjon.”®

Richter jatéka azonban egyaltalan nem éreztette a zongora ezen Vélt vagy valds
hidnyossagait.

1968-ban, a Mentoni Fesztivdlon a kamarazenére helyezték a hangsulyt. A
zongora sz6loesteken Wilhelm Kempf, Alekszisz Weisenberg, Vasary Tamas szerepelt,
de Wilhelm Kempfet kivéve mindenki a Yamaha zongorat valasztotta.

Wilhelm Kempf is Murakamihoz fordult, s kicsit mentegetézve mondta el, hogy
exkluziv szerzdédése van a Steinway & Sons céggel, miszerint Europaban kizarélag az 6
hangszereiken jatszhat.

Richter kozremiikodésének nagyban koszonhetd, hogy a Yamaha CF zongora
elterjedtté valt Europdban. A kozfelfogassal ellentétben, miszerint az (j zongora a jé
zongora, Richter a bejaratott zongorakat kedvelte jobban. Ennek érdekében a Yamaha
cég az Uj zongorakat az ezzel megbizott technikusokkal jarattatta be oly mddon, hogy

minden egyes billentytit, még a hangolas el6tt 50-szer keményen meg kellett Gtnilk,

> Murakami Teruhisa: liototte nandarou? Vajon milyen a j6 hang? Tokié, Chopin Kiadd, 2001. januér:
192.

% Yamaha CF koncertzongorat Cziffra Gyorgyrdl nevezte igy a Yamaha cég, aki szakmai tanacsaival
hozzajarult e modell mechanikajanak fejlesztéséhez.

% Murakami Teruhisa: liototte nandarou? Vajon milyen a j6 hang? Tokié, Chopin Kiadd, 2001. januar:
196.
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tovabba a hamburgi Yamaha raktarba fiatal zongoristakat invitaltak abbdl a célbol, hogy
jatsszanak azokon zongorakon, amelyeken Szvjatoszlav Richter a jovében jatszani fog.

1970. augusztus 30-an, a japan Ujsagok cimlapjan fécimként szerepelt: Japan
megszallasa a legendas zongoramiivész, Szvjatoszlav Richter altal!

1970-ben, az Oszakai Vilagkiallitas kapcsan sikeriilt eldszor meghivni a
szigetorszagba Richtert.®” A Japan Vilagkiallitass Egyesiilet, a Mainichi Lapkiadd, a
Yomiuri Lapkiadd és a Shin Geijutsu Kiokai impresszarié kozosen szervezte és rendezte
meg Richter japan koncertjét. A hangversenyt megel6z6 szeptember 2-an, a helyszint
ado Osaka Festival Hall szinpaddn — a rendez6k altal biztositott — 6t koncertzongora
sorakozott, melyek kozll Richternek ki kellett véalasztania egyet. Az 6t zongora két
Steinway & Sons, egy Bosendorfer és két Yamaha volt. Richter — a Yamaha CF zongora
gyartasa el6tt —, szamos eurdpai koncertjén nagy tébbségben Steinway & Sons zongoran
jatszott, viszont Bécsben szivesen jatszott Bésendorfer zongoran is, igy hat
meglehetésen nehéz dontés eldtt allt, mely dontést egy oran belll kellett meghoznia.
Megkdszonte, hogy ennyi hangszert felsorakoztattak, de Ggy dontott, hogy a Festival
Hallban 1év6 Steinway & Sons zongorat fogja hasznalni, mivel nem akart senkit sem
megbantani. A koncert masnapjan, hajnali 6tkor Nyina, Richter felesége felébresztette
Murakamit. Richter kivansagat tolmécsolta, miszerint ezentil Murakami hangoljon neki
és Yamaha zongoran fog jatszani.

Osaka és Yokohama utan, szeptember 10-én kdvetkezett a tokidi debiitéalas.
Gyakorlatilag ez tekinthet6 az igazi, japan bemutatkozasnak. Tébben jelen voltak a
csaszari csalad tagjai kozil, tovabba jelen volt a szovjet nagykdvet és sz&mos eurdpai
orszag nagykovete, valamint Asahi, Mainichi és Yomiuri, akik a harom legnagyobb
japan napilap vezetdi, tovabba jelentds, japan zenemiivészek.

A Yokohaméaban rendezett koncertje utan Richter Murakaminak arrol
panaszkodott, hogy Karol Szymanowski® miivénél eléggé kényelmetlennek érezte a

zongora basszusait. Erre Murakami a tokidi Yamaha kozpontbdl beszerezte

%2 I.h.: http://www.ne.jp/asahi/ponpoko/tanuki/richter_ch_from1970t01979.htm; Richter kalendariuma egy
névtelen, japan Richter-rajong6 dsszeallitasaban.
83 Karol Szymanowski (1882-1937), lengyel zeneszerz3, zongoramiivész.
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Szymanowski Metopék cimii miivének (Op. 29)** a kottajat és alaposan tanulmanyozta a
basszus szekciot, mely finoman 6sszefonodott frazisegyseget alkotott. Murakami a
beszabalyozast valtoztatta meg oly modon, hogy a basszus tompité filceinek a mozgasat
késleltette. Richter természetesen ezt a mddositast azonnal észrevette és a koncertje utan
nagy elismeréssel nyilatkozott rola.

1979-ben, harmadik japan latogatasa sordn Richter meghokkentd javaslattal allt
el6. A mesternek az volt a kivansaga, hogy a Yamaha gyarban szeretne egy koncertet
adni a Yamaha alkalmazottainak, akik nap, mint nap Yamaha zongoradk létrehozésan
faradoznak. A Yamaha cég — helyszinként — a hamamatsui cégkozpontban 1év6 zongora
probatermet biztositotta Richter szamara. A terem befogadoképessége 200 f6 volt. A
megrendezett koncerten mas, kiils6 kozonség nem volt jelen, csupan a Yamaha cég
zongora-technikusai. Richter kezdeményezése hagyomannya valt. Ezek utan
valahényszor Richter meglatogatta a szigetorszagot, koncertet adott ugyanitt (6sszesen
négy alkalommal), amelyre meghivtdk a Piano Technical Academy zongorahangolo
hallgatoit is. A zongora-technikusokat es az iskola hallgatéit mélyen meghatotta Richter
korrektsége, aki — nem megkilonbOztetve a nagytermet a kisteremt6l — minden
alkalommal azonosult a zenemiivekkel.

Richterre jellemzd, hogy kisebb — 100-200 fés — teremben is szivesen adott
koncertet. Egy alkalommal, 1984 telén, még a Yatsugatake fennsik egyik hegyi
pihenéhazaban is rendezett egy szalonkoncertet, ahova csak 150 ember fért el, de ez a
150 ember az orszag tobb pontjardl érkezett.

Richter az 1974-es, masodik latogatasatol kezdve, a koncertjein kottabol jatszott.
Feleslegesen nem akarta tulterhelni az idegeit és a zenei Iényegre akart 6sszpontositani.
Bar 6 is tudta, hogy kottabol felszabadultan jatszani nem konnyl feladat. Ahhoz is
rengeteg 1d6, kitartd munka és gyakorlas sziikséges, amelyhez fiatal korban tanacsos
hozzaszokni. Japanban, turné kozben, Richter minden szallasara el6re odavittek egy
gyakorl6 zongorat is, melyet a Yamaha cég és az impresszarié biztositott szamara. A
Yamaha cég és az impresszario kozOsen egyiittmilkodve, vasuti menetrendszerti

pontossdggal, mindig id6ben szallitottdk a zongorat Richter szdmara egy specialis

® Karol Szymanowski: Metopes — 3 Poem (Syren, Calypso és Nausicaa), keletkezési ideje 1915. Richter
az els6 két darabot jatszotta.
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kamionnal, amelyben a zongorat egységes hémérsékleten és paratartalmon tudtdk tartani.
Azokban a szallodakban, ahol Richter megszallt — egy-két kivételtdl eltekintve — minden
nap par orat gyakorolt. A tobbi szallovendég nyugalma érdekében a fels6, az also és a
szomszedos szobakat kiuritették.

Egy alkalommal, egy vidéki varos hangszerboltjaban Richter megismerkedett a
Clavinova elektromos zongoraval és azt kérte, hogy tegye a Yamaha cég hordozhatéva
ezeket a hangszereket, hogy a turnék alatti gyakorlasat ezzel biztositani tudja.

Korilbelll 1986-ig — az addigi szokasnak megfeleléen — a Maestro mar a koncert
szervezésekor kozolte leendd misorat, de késébb a miisort altaldban csak a koncertet
megel6z6 napon, vagy koOzvetlenil a koncert napjan adta meg. Ez a japan
impresszariénak ® komoly gondot okozott, Richter viszont Ggy vélte, hogy csak a
koncertet megel6z6 napon derll ki szamara, hogy melyik miisor all készen. Korabban
nyilvanosséagra hozni a végleges misort felel6tlenségnek tartotta.

Richter nagyon tisztelte és kedvelte Japan szokasait és hagyomanyait, a japan
nép 6szinteségét, szorgalmat, figyelmességét és a magas foku higiéniajat. Fontos tény az
is, hogy a japan impresszariok szivvel-lélekkel megteremtették Richter részére a
legoptimalisabb feltételeket. Miutan Richter kottabdl kezdett jatszani, kivansagara
kvalifikalt lapozot is biztositottak a koncertjeire, akinek — praktikussagi okokbol —
sovany testalkatu férfinak kellett lennie.

Kawashima Midori®® szerint annak, hogy Richter Yamaha zongoran kezdett el
jatszani, a legfobb oka a japan zongorahangoloban keresendd. Maga Richter errdl igy

nyilatkozott:

Miért valasztottam a Yamahat? Azért, mert a Yamaha passziv hangszer. Olyan hangot

tud megszolaltatni, amilyet én elképzelek. Altalaban a zongoristak a fortét eldtérbe

% Japan Arts, zenei impresszari6. Richter minddssze nyolc alkalommal turnézott a szigetorszagban. 1970,
1974, 1979 és 1981-es turnét Shingeiutsuka Kyoukai (Uj Miivészek Tarsasag) meghivasara. Miutan ez a
szervezet cs6dot mondott, az 1984-es, az 1986-0s, az 1988-as és az 1994-es japan turnét mar a Japan Arts
szervezte. 1995-ben, még egyszer, utoljara meglatogatta Richter Japant, de rossz egészségi allapota miatt
koncert adasa nélkiil tért vissza hazajaba.

% Kawashima Midori a Waseda Egyetem Bolcsészkardnak orosz szakan szerzett diplomat, késébb a
Moszkvai Egyetemen képezte tovabb magat. Az Oszakai Vilagkiallitastél — tehat 1970-t61 — kezd6d6en
Richter hivatalos tolmacsaként mitkodott. Richteren kivil Emil Gilelszmek, Jevgenyij Mravinszkijnek és a
Moszkvai Bolsoj Opera tarsaulatanak is tolmacsa lett. Késébb a Richter altal alapitott Tour Zenei
Fesztival tolmacsaként is muikodott, mikdzben Richter tevékenységéhez személyes titkarként is
hozzajarult. Midori konyvei: Richterto watashi. Richter és én; Pjotr car kronikaja; Vitalij Fomin:
Jevgenyij Mravinszkij (miiforditas).
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helyezve a jol rezonal6é zongorat kedvelik, de szamomra a pianissimo a fontos. A
Yamaha, mivel passziv hangszer, a kivansagaimat teljesiteni tudja. A lelkiallapotot is

kozvetiteni tudja a hallgaténak.®’

A zongorakészitok és hangolok munkaja is miivészet. K6zds vonasuk a hang
iranti maximalis igényesség, és mint professzionalis szakemberek imadjak a munkajukat,
a zenét és rajonganak a Maestroért. Ennek kovetkeztében a Maestro személyiségére,
gondolkodasara es egéeszségeére is maximalis figyelmet forditottak. Figyelmik kiterjedt
arra is, hogy a koncerten milyen szerz6 melyik miivére keriil sor, tovabba a terem
Arra is figyelmet szenteltek, hogy a szinpad melyik részére helyezzék el a zongorat.
Ennek az aprolékos elokészitésnek koszOnhetéen a Yamaha-stdb Richter feltétlen
bizalmat élvezte. E feltétlen bizalom megnyilvanulasa az volt, hogy egy id6 utan Richter
a koncert el6tt csupan atoltozott, de sem a termet, sem a hangszert nem probalta ki.

Itt érdemes megjegyezni, hogy a Yamaha-stdb erre a mindenre Kkiterjedd
figyelemért és kiszolgélasért nem kért honorariumot Richtertél. Abban az id6ben a
Japanban koncertez6 muvészektdl a japan impresszariok szolgaltatasaikért a bevétel
10%-at kérték el, ezzel szemben a szovjet allami impresszario, a Goszkoncert a nyugati
vilagban szerepl6 miivészek bevételének kdzel 80%-ara tartott igényt.

Ez a nagyfok( aranytalansdg — amely mar a szovjet miivészek megélhetését is
veszelyeztette —, a Szovjetunioban nagyon sok miivészt késztetett emigralasra.

A Yamaha cégen kiviul is akadtak a szigetorszagban olyan emberek, akik Richter
koncerttevekenységet szivvel-lélekkel eldsegitették. Példaul Richter és Kawashima
Midori kodzott szoros bizalmi kapcsolat alakult ki. A koncertturnék kdzben Richter
minden este kiadta az utasitast a napirendrél. Gyakran beszélt sajatos nézeteir6l

Kawashimanak. Példaul:

A fiatalok tdl sokat jarnak koncertekre. Ez azt jelenti, hogy majdnem egy éjszakat
elpazarolnak. Ha ennyi idejik van méas koncertjeinek a meghallgatasara, akkor inkabb
alaposan magolnak be az altaluk tanult miivek szovegét. Sok ember egy-egy jatékstilus

befolyasa ala keriilhet, de ez csupan utanzas. Inkabb legyen sajéat stilusa. Az a lényeg,

%7 Kawashima Midori: Richterto watashi. Richter és én. (Toki6: Soushisha, 2003): 197.
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hogy 6nmagat alaposan ismerje. Ha gyokér nincs, hidba kap taplalékot a fa, nem

sziiletik meg a gyiimélcs.®®

Kawashima személyesen tett fel Richternek par kérdést. Altalaban a Maestro
nem nagyon kedvelte az interjukat, ennek ellenére Kawashima kérdésére — Richter ur,
melyik zongoristat szereti? — Richter tomor valasza igy hangzott: aki jol jatszik. Szerinte

ez a legostobabb kérdes.

Idedlis zongorista nincs, magamat is beleértve. Idealis azt jelenti, aki Ggy jatszik, ahogy
a zeneszerzd elképzelte. Az el6addmiivész legyen a zeneszerzé tiikre, de semmi mas.
Ezért csak egyetlen olyan ember létezhet, aki Beethovent tolmacsolni tudja. Chopinhez
értd ember nem lehet azonos az elézével. Az eldadonak nem szabad eldtérbe helyezni
onmagat. Hogyha én jatszom, akkor rogton kider(l, hogy Richter, ezért én alkalmatlan
vagyok. [...] De mégis felsorolom kedvenc zongoristdiimat, bar ritkan jartam
koncertekre. Neuhaus, akinek olyan képessége volt, hogy az emberekb8l maximalisan
ki tudta hozni a tehetségét. Amikor jé hullamban volt, akkor a jatéka kivételes és
felemeld eseménynek szamitott. Tovabba Arthur Rubinstein, Szofronickij és Gilelsz. A
leningradi szarmazast Szofronickij kiilfoldén alig ismert, mert nem ment kilfoldre.
Nagy zongorista volt, akit hét alkalommal meghallgattam. Gilelszt is hétszer
hallgattam meg. [..] Ki a kedvenc zeneszerzéje? Wagner. Az 6 miivei a
zeneirodalom, a festészet és a szinmiivészet, az 6sszes miivészet 6tvozetének tekinthetd.
Wagnerhez talan Shakespeare hasonlithatd. Lehet, hogy azért imddom Wagnert, mert 6
nem irt zongoramiiveket. [ ... ] Aztdn kissé humorosan mosolygott. [ ... ] Azonkivil
Chopin, aki zenekoltd, s a zene csucspontjat jelenti. Debussy, aki Wagnerhez hasonl6an a
zene felett uralkodé természet szintjére jutott lélek. [...] A Maestro viladgosan

megfogalmazta, hogy azokat mind szereti, akik nagyszerii miiveket komponaltak.*

%8 Kawashima Midori: Richterto watashi. Richter és én Toki6, Soushisha, 2003. szeptember: 231.
% Kawashima Midori: Richterto watashi. Richter és én Toki6, Soushisha, 2003. szeptember: 232-233.
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Zenekritikak

Nomura Koichi,® 1970. szeptember"*

Richter ezernyi miivet is tokéletesen interpretalni képes zongorista, aki rendkivili
eldadoi technikdval rendelkezik. Véleményem szerint ilyen szintre eljutott
eléadomiivészr6l manapsag egyediill Horowitzrol beszélhetiink. Tobb okbdl is
kilonleges zongoristarol van sz, aki szinte a tradicionalis zongorametodikat mellézve,
ontérvénylien interpretilja a miiveket, ennek ellenére zongoratuddsa nem ismer
hatarokat. Széval kilénc, csodabogar zongorista. A keze, csukldja és az egész karja
egyenként furcsan mozog, de dsszességében a zenét szolgalod eszkdzként maximalisan
részt vesz az interpretcioban. Ujjvégei aldl a selyemfonalszeri pianissimotol a

templomi harangokra emlékeztetd, zengé fortissimoig minden &rnyalat kiker(l. Szinte

vardzsloként hat a kdzonségére. Ez a varazslat a kifinomult pedalozésanak is koszonhetd.

Példa nélkiil val6, hogy mennyire koncentréaltan, megtervezetten és finoman hasznélja a
pedalt. Gyakorta minden egyes hangra, kilon-kilon, differencialtan alkalmaz pedalt.
Réadasul a jobb és a bal pedalnak a kombinaci6jabol utdnozhatatlan effektusokat allit
el6. Ennek kovetkeztében akar a billentylikon szdguldozd pianissimo skaldk, akar a
massziv akkordok sorozata tisztan szolal meg. Tokéletes elrendezés és
szinarnyalatokban gazdag, ugyanakkor vilagos ténusu, esztétikus hangzas jellemzi. Az a
véleményem, hogy Richter barmilyen zongoran optimalis hangzast képes lenne
megjeleniteni. Richter — Wilhelm Backhaushoz hasonléan — az elmult id6k hatalmas
zongoravirtuozai kozé sorolhaté. [...] Megfejthetetlennek mondhaté ujjtechnikajaval az
adott mii pillanatnyi hangulatanak megfeleléen hol érzelemdus, lirai, hol pedig
szinpompés festményt tar a kdzonség elé. A miivész egyaltalain nem mellézi a zene
hagyomanyos stilusat, de szaméra a szellemi tartalom fontosabb, mint a kiilséségek. Az
6 Schubertje nem bécsies, hanem inkdbb német, Prokofjevje viszont eredeti orosz,

nyugat-eurépai eleganciaval parosulva, Szymanowski pedig nala Debussyre emlékeztet.

161

" Nomura Koichi (Oszaka, 1895. szeptember 23.-1988. majus 22.) japan zenetudés, zenekritikus. A
tokidi Keio Egyetemen szerzett diplomat, majd Londonban képezte magéat tovabb. Londoni tanulmanyai
utdn napilapokban és folyoiratokban zenekritikékat irt. 1fji zongoristak felfedezéséhez zenei versenyek
szervezésével jarult hozza. 1961-ben az NHK (Japan Radi6 és Televizid Tarsasag) Kultaraért dijat kapta
meg. Jelentés mitve: Frédéric Chopin.
™" Nomura Koichi: Pianist. A zongorista. Arayurute, arayurukoomotsu kiseki. Ezernyi kezet és ezernyi
arcot biré csoda. (Tokio: Ongakuno Tomosha, 1973): 110.
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Szemtanui lehetink annak, hogy a zenei lényegen, az egységes formatumon tal a
nemzeti karaktert is halljuk. Richter szinte ezernyi kézzel és ezernyi arccal bir6é csoda a

modern zongoramiivészetben.”

e Nomura Koichi, 1970. november "

Richter Yokohamaban és Toki6ban japan " zongoran jatszott. A mai vilagban
Horowitzon kivil sehol nem talalhatd olyan virtuéz zongorista, mint 6, de Richter
bizonyos esetekben olyan benyomast kelt, mintha folényesebb technikaval rendelkezne,
mint Horowitz. [...] Csak lemezr6l ismerem Horowitz jatékat. Jatékaban az tlint fel,
hogy egy-egy hangja marcangol6an érzékeny és mintha tudatossagtébbletben szenvedne.
Richterben ilyesmi nem taldlhat6. Az 6 hangja naiv és természetes, de valdjaban ezt a
hangot napi 7-8 oras, kemény gyakorlassal teremti el6. Természetes hangja mogott
minden elképzelést felilmulé, végtelenil szigord munka hazodik meg. A példatlan
technikdval rendelkez$ Richter — véleményem szerint — a mostansdg elfogadottnak
tekinthetd, a karsulyt el6térbe helyezd, racionalis, modern zongoratechnikatol jelentésen
eltér. Az 6vé kizardlag szamara tlinik alkalmasnak. [...] A transzcendens technikaval
rendelkez6 zongorista a technikai nehézségekt6él megszabadulva kizarélag az adott
zenemtre képes koncentralni. Ennek kovetkeztében zongorajatéka példatlan zeneiséggel
minden hallgatot inspirdlé euféridba ejti. [...] Hangszere képességeib6l a maximumot
tudja el6hozni, annak ellenére, hogy a hangszer korlatait is észlelni lehet. [...] Richter
zenét szolgaléd habitusa még a virtuozitasat is felilmalja. Ez emeli Richtert a vilag
legnagyobb zongoristai kozé. [...] Zenei allampolgéarsadga vajon hova tartozik? Erre
nagyon nehéz valaszt adni. Természetesen az anyakOnyvi Kkivonatdban szovjet
allampolgarsag szerepel, ott is nétt fel a Szovjetunidban. Valdjaban  orosz zenei
nagymester. De tényleg csak ennyit jelentene? Nem igy gondolom. Ha Beethovent, vagy
ha Schubertet jatszik, teljes mértékben németté valik, Szymanowski esetében francias
lengyel lesz, Bartoknal pedig egy magyar ember. Barmire atlényegilni tudé mester,

akiben abszolut zene rejlik. [...]”

e Koishi Tadao, 1970. november’

-El6 legenda. Jatéka allandoan vitat general. Eléfordulnak negativ vélemények, de a

pozitiv véleményeknek is kiilonboz6 aspektusai vannak. Ez a miivészetben

"2 Nomura Koichi: ,,Richter”. Mainchi Shinbun, 1970. november.

® Yamaha koncertzongora.

" Koishi Tadao: Sekaino mei pianist. Richter. A vilag hires zongoristai. Richter. (Toki6, Ongakuno
Tomosha, 1970): 114.
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természetesnek mondhatd. A hallgatdsdg Richterr6l alkotott véleményének skalaja
hatartalanul széles. [...] Richter mintha tiikor lenne, olyan tiikor, amely az emberek
sokasaga altal 1étrejovo miivészeti nézeteket reflektorfénybe helyezi, azonban ez a tiikdr
egyaltalan nem szintelen és nem is atlatszd, hanem befolyasolhatatlan, ontérvényt
egység. Richter misztikus legendaja kétségkivil innen szarmaztathatd, ez az 6 emberi
mivoltaval szorosan 6sszefligg. Félreértéstél tartva mondom ki, Richter csodalatos
tehetséggel, emberfeletti munkabirassal érte el mostani statuszat. Szokvanyos esetben
feltehetSleg nem lett volna bel6le zongorista, de 6 nem szokvanyos Gton haladva, Oriasi
nehézségek aran, mégis eljutott idaig. A Richternél egy évvel fiatalabb Emil Gilelsz
1955-ben, Prokofjev utdn az elsé szovjet muzsikusként latogatott Amerikaba. A
hatalmas sikert arat6 Gilelsz vajon miért mehetett 6t évvel korabban, a szovjet delegatus
tagjaként a nyugati vilagba, mint Richter. [...] Richter technikéja a szovjet zongoristakra
jellemzo, altalanos és standard technikatdl eltérd. Jatékmodja egyéni, 1j erdre
tdimaszkodott, mert & autodidaktaként tanult. [...] Technikailag Richterhez hasonld
zongoristaként Kraus Lili és Badura Skoda sorolhatd. Ezekre a zongoristakra jellemz6,
hogy a marcatOszerii, massziv hangzast pedallal szinezik és az ujjakat rendszeresen
terhelik. Nem csak az én véleményem szerint az ilyen stilusi zongoristak jatéka
nagyban attél fiigg, hogy a pédiumon milyen fizikai és szellemi kondicioban lesznek
éppen, de Richter ebbdl a szempontbdl is mas kategoriaba sorolhatd. Az 6 jatéka sokkal
kiegyenlitettebb, mint Kraus Lilié, vagy Badura Skodaé. A tokéletes interpretacid
eléréséhez feltétleniil sziikséges az emberfeletti gyakorlasmennyiség. [...] Valoszintileg
Richter olyan ember, aki a sajat gyenge pontjat alaposan ismeri. Természetesen a
hangszertudas elsajatitasa rengeteg idot igényel. Ez a sok id6 nem garancia arra, hogy
megfelelé eredmény sziilessen. Richter viszont olyan koncentral6képességgel
rendelkezik, amely biztositja az optimalis eredményt. A pdédiumon a mester sokszor
onkivuleti allapotba keril, ami a gyakorlasnal is gyakran eléfordul vele. [...] Jatéka
sokszor rogténzésszertien hat, interpretacionként széles kifejezési skalat tar fel, ami nem
véletlenszertien mutatkozik meg. Az 6 széles arzenaljabol az adott helyzetnek megfeleld
eszkozt gondosan valasztja ki, mintha tokéletesen méretre szabott ruhat nap, mint nap,
tetszés szerint véaltogatna. Osakaban és Kyotoban, harom alkalommal hallgattam meg
Richtert. Akéarhanyszor hallgattam 6t, sokoldali, magasra tokéletesitett miivészete
nagyon inspiralt. Hangja kissé arnyékolt hang és mély, mégis massziv és kristalyos. Ez a
torékeny hangzas a rendkivil finom pedalozas kdvetkeztében jon létre, mely hangszineit
arnyaltta valtoztatja. Nala a zongora azért nem dibordg, mert az egyes hangszemeket
ugy alkotja meg, mintha kézmiives lenne. Zongorajatéka olyan benyomast kelt, mintha
szavak nélkiili beszélgetéssé lenne, és ez megnyugvast jelent a kdzénség szamara. [...]

Nem csupén a hangszineket sz6rja szét, hanem minden hangban tartalmat keres, pedig a
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zongorajaték egy mesterség, de Richter annyira magas szinten miiveli, mintha a
természeti vilaggal egyesiilne. Mas szdval az lenne a célja, hogy egyéniségét abszolut
univerzalni szandékozna. Ezaltal repertoarja nem szélesedik, hanem sziikiilni kezd. [...]
Richter repertoarjaban szembet{ing a variacié mifaj irdnti szeretet. A japan turné alatt
volt egy Beethoven négy variaciéjabol allo estje, mely mély benyomast tett a
kdzdnségre. Mas alkalommal pedig Schumann Szimfonikus etiidok, Muszorgszkij Egy
kiallités képei, Rahmanyinov 12 preliid, Bartok 15 magyar parasztdal. Ugyanez
elmondhat6 Bach Wohltemperiertes Klavier sorozatara, amely a variaciokhoz hasonléan
kisebb, darabokbol allé6 miifaj. Richter tokéletesség iranti igénye kisebb darabok
csiszoldsara irdnyul, mely szdméra hihetetlen alkotd, bels6 fesziiltséget eredményez.
[...] A Chopinszerii, szubjektiv miiveket hattérbe szoritva inkabb kisebb miiveket ad el6,
melyeket maximélis koncentrélassal, korrektul formal meg. [...] Méas szemszogb6l
nézve Richter miivészete a tulzott igényessége miatt Onmagaban az absztrakcid
veszélyét hordozza. Az 1970-es, els6, japan latogatasa soran elképeszten koncentralt,
belsé energiaval ezt a veszélyt éreztiik, azonban késébb a hangja meglagyult,
kiszélesedett hangzasat finoman 1élegzd rubato, melegség és nemes habitus jellemezte.
A hangszervalasztasra is figyelmet fordité mester minden hangban, minden technikaban
és minden zenében az egyetemességet koveteli és kutatja. [...] Véleményem szerint,

amig 6 1étezik, a végtelenségig képes fejlédni.

e Yoshida Hidekazu, 1997. augusztus’

Visszatekintve — korllbelll — az 1950-es évektdl kezdve az 1970-es évekig, Richter
el. Liszt Esz-dir zongoraversenyének 1954-ben, Pragaban elhangzott interpretaciojatol
Richter ihletettsége valdsaggal szérnyalt. Fenséges volt és erételjes, mikozben jatékéban
a felllletes hatadsvadaszatnak a nyomait sem lehetett felfedezni. [...] Szeretném
kihangsulyozni, hogy érdekes modon ennél a miivésznél korabban is érzékelhetd volt a
tagitastol a sziikités felé, a mozgékonysagtdl a statikussag felé iranyuldé miivészi
koncepci6. 1965-ben, az Aldeburgh Zenei Fesztivalon j6 baratja, Benjamin Britten
vezényletével Mozart utolsé zongoraversenyét’ adta els. Koztudott, hogy ez a zene a
lemondasnak és a bélcs mosolynak szétvalaszthatatlan egysége. Richter viszonylag lassu

tempdban, kénnyedén jatszott. Messze nem nevezhet6 tokéletes produkcionak — a darab

elején mast jatszott —, ennek ellenére a sima gordilékenységen keresztiil tisztasag és

> Yoshida Hidekazu: Példatlan, nagy muzsikus. Richter. Ashahi Shinbun, 1997. augusztus 21. szam
’® Mozart: B-ddr zongoraverseny K.575 No. 27.
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végtelen nyugalom éaradt az interpretaciobol, amelynek ha at tudnd adni magat a

hallgatosag, akkor megtapasztalhatna, hogy valdjaban milyen a gyogyito erejii zene.”

Yoshida Hidekazu, 1997. szeptember 22."

.»A zongora csak egy eszkdz, kizarélag a zene a fontos«’® — nyilatkozott az egyik
interjuban Richter. VVéleménye szerint a sétét koncertterem azért jo, hogy a hallgatd
figyelmét ne vonjak el a vizudlis benyomasok, hanem kizarélag a zenére tudjon
dsszpontositani. [...] Toscanini 6ta a kiviilr6l jatszas elvével szemben allva, Kottt
hasznédl a nagy virtuozitist egyaltalan nem igényld, kisebb miiveknél. Az egyenként
meglehetdsen lassu tempodban, de nem egyhanguan el6adé miivész felejthetetlen, életre
sz6l6 élményt nyujt azok szamara, akik egyszer is részt vettek ilyen hangversenyeén.
Richter jatszhatott volna akéar tobb ezer embert is befogadni képes koncertteremben, de 6
inkabb a néhany szaz személyes, kisebb termekben szeretett jatszani. Természetesen ez
is egyfajta, a modern vilag elleni tiltakozdsnak tekinthet6. Lényeg az, hogy minél
kozelebb jusson a forrashoz, hogy tiszta legyen a viz. igy a kései id6szakaban egyre
egyénibb és egyre kildnlegesebb hangulatiak lettek koncertjei. Ugyanakkor olyan
veszély is fenyegetett, hogy a kdzonséget allanddan desztillalt vizzel itatjak. Azt a
benyomast keltette, mintha egy 0Orias sajat magat beskatulydzna egy sziik ketrecbe. Ez a
jelenség kissé szomor( és nyugtalanitd. A mindségben és mennyiségben egyarant
egyenstlyban 1év6 miivekkel azonosul Richter. Maradéktalanul nyQjtja sajét
zsenialitasat, és igazan méltéva valik arra, hogy a legnagyobbak k&zott tarthassuk
szamon. Az 1970-es és 1980-as évek kozott egy alkalommal volt szerencsém Toki6ban
a ,Hammerklavier” szonatat meghallgatni. (E mil richteri tolmacsolasanak frenetikus

hatdsa még az 1976-os, londoni koncertr6l késziilt felvételen keresztiil is hallhatd.)
Féleg a Beethoven éltal adott utasitdstol — az adagio sostenuto, appasisonato e con
molto sentimentdtél — a flgaig tartdé szakaszban interpretacioja csendes ima, a

talvilaghol valo szolitas és egyben szenvedélyes vagyakozas, ami mélyen megrenditette

a hallgatdsagot.”

" Yoshida Hidekazu: Sekaino pianist. A vilag zongoristai. Hutatabi Richterni tsuite. Zsmét Richterrdl.
(Tokid: Chikuma Shobou, 2008): 475.
"8 Yoshida Hidekazu: Sekaino pianist. A vilag zongoristai. (Toki6: Chikuma Shobou, 2008): 478.
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1VV.10. Horowitz Japanban

Horowitz 1968-as, Carnegie Hallbeli koncertjének az 1971-es kdzvetitése Japanban
rendkivdili visszhangot valtott ki mind a zenekritikusok mind pedig a zeneérté kozonség
korében. A japan nagyk6zonség — par zenerajongot leszamitva — ekkor latta és hallotta
elészor élében Horowitz jatékat. Az akkor kritikdk kdzul mindenképpen emlitésre méltd
Nomura Koichi irasa, amely talan a leghitelesebben tiikrozi a Horowitz-jelenséget.
Nomura hanglemezekr6l mar ismerte Horowitz miivészetét. Az orszagos napilapban
megjelent zenekritikajaban arrol ir, hogy Horowitz 12 évig tarto visszavonulas éveiben
tobb hangfelvételt készitett. A CBS Aaltal kibocsatott negy hanglemez Horowitz
palyafutasanak eddigi csucsteljesitménye mind mivészi szempontbdl, mind pedig a
hanglemez minéségének szempontjabol. Az 1965-6s nagy visszatérés utan még érezhetd
volt jatékaban nemi talérzékenység és hatalmas, belsé fesziiltség, de az 1968-as tv-

felvételen sokkal oldottabbnak talalta a miivészt Nomura.

»Horowitz jatékat a lagysag, a puhasag, az aprd részletek finom kidolgozasa jellemzi,
zeneisége jelentésen mélyiilt, zenei karaktere alkalmazkodobba valt. Mara Horowitz
virtuozitasa és zenei szellemisége harmonikus egyensulyba kerilt. A televizié kamerai
elétt allni sokkal nagyobb prébatételt jelent, mint hanglemezfelvételt késziteni. Ezt a
prébatételt kiallta és felilmulta Horowitz mivészi nagysidga. A dinamikai éles
kontrasztok, a kifinomult pedalhasznalat, a szabad agogika-alkalmazds a kamerak
szigord kontrollja alatt is kifogastalan volt. Csodalatra méltéan alkalmazkodott a
televizids technologidhoz, tehetsége eldtt fejet hajtok. [...] Ilyen, minden hangra
kiterjedd, odaado figyelemmel teli Chopin g-moll balladat és ilyen mazurka jelleget

tartalmazé fisz-moll polonézt még nem hallottam!” ™

Horowitz elsé japan latogatasardl a japan zenei vilag nem a szokvanyos maédon,
hanem vératlanul értestilt. 1983. majus 24-én a TV-hiradoban kozolték a nézdkkel,®
hogy Japanba érkezik a legendas zongoramiivész és koncerteket fog adni Tokidban. A
sajtd meghirdette, hogy majus 30-t6l lehet a koncertekre jegyet vasarolni. Hivatalosan
reggel 8-kor nyitottdk volna meg az impresszario jegyirodajat. Aznap azonban mar kora

hajnalban kigy6z6 sor alakult ki. Nyitas el6tt szétosztottak a sorszamokat a tobb szaz

® Nomura Koichi: Pianist. TV shutsuen. A zongorista. TV-szereplés. (Toki6: Ongakuno Tomosha, 1973):
87-88.
8| h.: http://ahoudori.tea-nifty.com/blog/2006/05/post_3f65.html.
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jelenlévonek. A jegyarak példatlanul magasak voltak. Egy specialis jegy (S-kategoria)
50 000 Yen, a kozépiskolasoknak sz6lé legolcsobb didkjegy 8000 Yen volt, a Z
atlagjegy ara 40 000 Yen korul mozgott. Ennek ellenére az 6sszes jegy pillanatok alatt
elfogyott, ami tébb mint 4000 darabot jelentett. Ekkora ugyanis a koncert helyszinét
biztosito6 NHK Hall befogaddképessége, amely Tokio egyik legnagyobb koncertterme.

Horowitz koncertjeit a Kazimoto zenei impresszarié cég® szervezte meg. A
koncertet megel6zéen Horowitz felesége, Wanda Toscanini nagy diszkrécid mellett
Japanba érkezett, hogy a szallasukat biztosito Hotel Ohkurdban mindent a legaprébb
részletekig ellendrizhessen. Tobbek kozott a kovetkezokre terjedt ki a figyelme: a
lakosztalyban kicseréltette a tapétat, kicseréltette a fiiggényoket vastag, fekete szind,
atlathatatlan fuggonyokre, hogy még nappal se juthasson be fénysugar. A lakosztalyt a
legfels6 emeleten rendelte meg és azt a szintet, valamint az alatta 1év6 teljes szintet
Kibérelte a maguk és a stab szamara. Horowitz kiséretének tagjai voltak tobbek kozott a
zongorahangold, a személyi orvos, a szakacs és a személyi testor.

Franz Mohr volt a koncerteken és lemezfelvételeken Horowitz alland6 hangoloja
és 6 volt egy személyben volt felelés Horowitz Steinway & Sons zongorajanak az

182 5rokolte.

allapotéért. Morh ezt a feladatot William Hopfert6

A Steinway ceg méar 1925-ben felfigyelt a Horowitz névre, akiben
Paderewskihez, Joseph Hoffmannhoz és Sergei Rahmanyinovhoz hasonlé kaliber
lehet6séget latott. Horowitz 1926. januar 2-an bekdvetkezett, berlini debitalasa kapcsan
— tobbek kozott — a Steinway cég is felajanlott az ifji zongoramiivésznek egy sajat
zongordt. A Steinway cég azzal probalta meggy6zni az ifja mivészt, hogy
koncertzongoraja magas regiszterének brilians, vilagos, zengd tonusa van, ugyanakkor
erdteljes basszussal rendelkezik. Oroszorszagban Horowitz a Bluthner zongorakhoz
szokott hozza, de kés6bb a Steinway szdmara magasabb mindséget jelentett. Ennek
kovetkeztében Horowitz ugy érezte, hogy a Steinway az 6 hangszere, ezért elkotelezte

magaét a Steinway zongoréhoz.

81 A Kazimotot 1962-ben alapitottak. A Kazimoto az egyik legjelentésebb japan impresszario. Ezen a
cégen keresztul bonyolitja japan koncertjeit példaul Martha Argerich (1941-), Maurizio Pollini (1942-),
André Watts (1946-), Schiff Andras (1953-), s koradbban Herbert von Karajan (1908-1989) is.

82 William Hopfer a Steinway & Sons cég 6 koncert-technikusa, valamint vilaghiri zongoristak hangoléja
is volt, példaul Paderewskié, Rahmanyinové. Franz Mohr asszisztensként William Hopfernél miikodott.
Kezdetben Hopfer vitte magaval — havonta egy alkalommal — Horowitz lakdsaba Morh-t.
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Ha Horowitz az 1930-as években koncertturnéra indult, a zongoraszallitas
koltségét a Steinway & Sons cég vallalta és a zongorahangoldt is ingyen biztositotta.
Horowitz megjelenése és jatékstilusa a Steinway & Sons céget a zongora
mechanikajanak strukturalis mddositasara dsztonozte. Tehat nemcsak a zongora hatott
Horowitzra, hanem Horowitz is hatott a zongorakészitésre.

A koncertjein Horowitz — huszonkét éven keresztill — CD 347-esen jatszott, de
egy id6 utan igényeit az a modell mar nem elégitette ki maradéktalanul. Horowitz egyik
példaképe a bel canto nagymestere, Mattia Battistini (1856—-1928) volt, ezért Horowitz
Battistini hangjahoz hasonlo, puha, lagy hangu zongorat keresett. Végil Horowitz a CD
186-0s szamu zongorét talélta ideélisnak. Ezen a zongoran tobb lemezfelvételt készitett.

Az 1965-0s, nagy Vvisszatérésnek nevezett koncerttél kezdve CD 186-0s
koncertzongoran jatszott a Carnegie Hall szinpadan. A kovetkezé modell a CD 314 503
volt. Ezt a zongorat a hazassagkotése alkalmabol kapta ajandékba Horowitz a Steinway
& Sons cégtdl. Halala el6tti, utolsd négy évben a miivész a koncertjein kizardlag ezen a
zongoran jatszott.

Horowitz kedvence volt még az a CD 223-as zongoramodell, amit a Connecticut
allambeli Millfordban 1év6 nyaraldjaban par évig hasznalt és lemezeket is készitett vele.
Az 1911-ben gyartott CD 75-6s zongora, amelynek alkatrésze teljes mértékben eredeti
volt, s melynek szelleme — Franz Mohr szerint — a sz0 szoros értelmeében jatékmiivészet,
nemcsak Mohrnak tetszett, a Maestro is teljesen beleszeretett. Néhany koncertre
magaval is vitte, példaul az 1983-as, els6 japan turnéra is.

Eletének utolsé négy évében, New York-i otthonaban kapott helyet a CD 443-as

modell

ebben az idészakban hangfelvételein is ez a zongora szerepelt.

A tokioi podiumon szerepelé CD 75 modellnek a kiilonlegessége abban rejlik,
hogy a billentylinek a stilya csupan 42 grammot nyomott. Az atlag Steinway & Sons D-
modell koncertzongora billentyliinek a tomege 48-52 gramm kozott mozog. A
meglehetdsen konnyii billentyi a visszarug6zast lassitja. A felmeriild probléma
megoldasahoz a rugdk megerdsitésére volt sziikség. Horowitz szerint ezeknek az
orrhangszerti hangoknak az a jellegzetessege, mintha a hudrokon egy szal vékony

zsebkendé lenne. Ezenkiviil Horowitz balpedal hasznalata is példa nélkilinek mondhato.

8  Horowitz at home” (CD). ,, The last romantic” (LD).
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Altalaban az una cordat hangtompitésra, illetve a halk hang elérésére szoktak hasznalni,
ezzel szemben Horowitz a forte részeknél is lenyomva tartja az una cordat és — a még
nagyobb fokozas elérése érdekében — a fortissimonal hirtelen felengedi, ezaltal
interpretaciojanak dinamikai skalaja rendkivil szélessé valt.

Foprobat Horowitz mindig szombat délutdn négy oOrakor tartott és mésnap,
vasarnap kerult sor a koncertre. A koncert napjan egy hangot sem ittt le. Ez az eljaras a
zongorahangolénak nagyon kedvezett. Franz Mohr szabadidejében varosnézést,
muzeum- vagy koncertlatogatast iktatott be. Horowitz késén fekvo, igy késon kel6 volt,
emiatt délelétti zongorahangolasra sohasem keriilt sor. Altaldban a kései reggeli utan
egy-két drat, valamint késo éjszaka tovabbi egy-két orat gyakorolt.

Az 1983-as koncertek

Horowitz elsé (1983. junius 11.) és masodik (1983. junius 16.) tokidi koncertjének
miisora azonos volt:

Beethoven: A-dur szonata, Op. 101

Schumann: Carnaval, Op. 9

—szunet —

Chopin: A-dar polonéz-fantazia, Op. 61

Chopin: F-dur etiid, Op. 10. No. 8

Chopin: b-moll etiid, Op. 25. No. 10 (Oktav)

Chopin: cisz-moll ettid, Op. 25. No. 7

Chopin: Asz-ddr polonéz, Op. 53

Sem az elsd, sem a masodik koncerten nem volt raadas.

Tokioi debiitalasa Horowitz muivészi palyafutasa legnagyobb kudarcanak
tekinthet6.  Japanba latogatasa elétt Bostonban, Chicagoban, Clevelandben adott
koncertet, de egészségi allapota — mar akkor — meglehetésen gyenge volt. Sokszor 35-40
perces szlinetet kellett tartani a koncerteken. Személyi orvosa nagyon sok gydgyszert

adagolt a Maestronak, ezaltal ujjainak mozgasat nem tudta kontrollalni. Ez volt a f6 oka,

8 Horowitz 1983-as, toki6i koncertjeinek hangfelvételei, valamint a vele készitett interji meghallgathato:
http://www.youtube.com/watch?v=yuwl7pegCjA,; http://www.youtube.com/watch?v=8w0OndxFwWGNSs;
http://www.youtube.com/watch?v=m8ettPCeX3c; http://www.youtube.com/watch?v=w5Y5_-DgNsY;
http://www.youtube.com/watch?v=rUeTKawfvk4; http://www.youtube.com/watch?v=Zht8RqelVQk;
http://www.youtube.com/watch?v=UsAuZY-LQ80; http://www.youtube.com/watch?v=wSy_QQTII12w.
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hogy a szigetorszagban kudarcot kellett vallania. Horowitz maga is jol tudta, hogy
szOrnyti allapotban van. A koncert utén, a teljesen kimeriilt miivésznek arra sem maradt
energiaja, hogy megszolaljon. Csak azutdn mondta a kovetkezdket, miutan az 61tézében,

egy szekbe leroskadt:

Tudom, rossz hangok tomkelege... rengeteget Utdttem mellé... magam sem tudom, hogy
mi tortént”. [...] Wanda, Horowitz felesége sirva kidltott fel: ,,Ma temetés volt! Ma
temetés... Most mar valdszinilleg soha tobbé nem fogjuk hallani Horowitz jatékat...

Rettenetes... Rettenetes.®

A koncert utdni masnapon a japan allami televizio (NHK) az egész mtsort leadta.
Az adas szunetében Yoshida Hidekazut meginterjavoltak. A zenekritikus agy
nyilatkozott, mintha Horowitz jatéka egy torott mitargy lett volna. Ez a torott mitargy
kifejezés annyira talalé és hatasos volt, hogy pillanatok alatt elterjedt és a mai napig

felemlegetik.

Yoshida Hidekazu kritikaja Horowitzr6l®

Hiszem, ha latom. Ezt a mondast t6bbszér mormogtam magamban, mikézben Horowitz
jatszott. A mondas ize keserii volt. Horowitz, aki ezt a szazadot reprezentald, 79 éves,
virtudéz zongorista, végre elsé alkalommal japan pédiumon is hallhatéva valt. [...] Most
végre sajat fillel és szemmel tapasztalhattuk meg zongorajatékat, mely jaték jelentGsége
mérhetetlen. Vajon mi a jelent6sége? Horowitz, aki mar életében legenda lett, most csak
miivészetének toredékét mutatta be. [...] Nem szeretem az embereket dsszehasonlitani
targyakkal, ezt antihumanusnak tartom, de most mas kifejezést nem talalok. Jelenleg mi
egy mitargy el6tt allunk, amit Horowitznak hivnak. Végsé soron a miitargy értékét az
emberek szubjektuma hatarozza meg. Ez 6nmagaban nem lenne baj, de sajnalatos médon
hozza kell tennem, ez a milvészet a régi idékben paratlan értékii lehetett, de most mar
szerény becslésem szerint repedezett. Raadasul nem csupan egy-két helyen. Jatékaban a
zene nem folyamatos. A zene ugyan elindul, de rogtdn megtorpan és szakadékba esik.
Oszintén szolva ebben a ritka miitargyban hiba van, eziltal a miivek tokéletes
megformalasa nem valdsult meg. Ez a jelenség f6leg akkor érzékelhets, amikor a milvész

selyemtapintast, finom és massziv piandkkal, arnyalatokkal teli, dis hangzéast akar

¥ Franz Mohr: Pianono kyosho tachito tomoni. Nagy zongoristakkal egyiitt. (Tokié, Ongakuno Tomosha,
2002): 51.
% yoshida Hidekazu: Sekaino pianist. A vilag zongoristai. (Tokié: Chikuma Shobou, 2008): 303.



IV. Az orosz zenekultira terjedése Japanban 171

létrehozni. Ez a jelenség mar inkabb a miivész lelkében, mintsem a zenéjében torténd
esemény. [...] A zongoramiivész varatlan fortékkal zengeti a basszusokat, mintha ezzel az
elhalkul6 hangok megmentését kompenzalna. Erre logikus zenei magyarazat nem talalhato.
Ezzel legfeljebb annyi hatast ér el, hogy néha a kozOnségét meghokkenti. Gyakran
hallhatd plasztikussag nélkili, homalyos hangzas, éppen mint Horowitz beszédében,
amiben a maéssalhangzok kiejtése nem vilagos. A miisorban Schumann Op. 9-es
Karnevalja tlirhet6bb volt, mint Beethoven Op. 101-es, A-dur szonatdja. A masodik
részben pedig Chopin miivei jobbak voltak a Schumann miinél, féleg az Op. 25. No. 7-€s,
cisz-moll etiid eldadasa emlékeztetett paratlan, gyonyorl, régi jatékara, amihez hasonlo a
vilagon nem lelhet6 fel. [...] Valéban, barmit jatszik a Mester, azt sajat zenéjévé alakitja at.
A Karnevalban érdekes akcentusokat hallottunk. Beethovennél a fajdalmas és bensGséges
inditds G oOtletként hatott, de sajnalatos mddon jelenleg olyan képességgel nem
rendelkezik, melynek segitségével zenei Otleteit Kivitelezhetné. Ez olyan, mintha egy
olajfestményt fekete-fehérben fényképeznénk le. A jatékaban felsejlé rendkiviili
érzékenység majdhogynem Gs0sztonhéz hasonlithatd. Fénykordban nem volt hozza
hasonlé virtudz. Azt a szintet a sajatos és csodalatos ujjtechnikajaval érte el, de most mar
zeneisége és technikaja kozott mély szakadék huzddik. Mar nem tud Ugy jatszani, ahogy
szeretne, de 6szténe még mindig él. Természetes, hogy egy 79 éves ember fizikuma nem
olyan, mint egy fiatal emberé, de nem 6 az elsé és egyetlen idéskora virtudz. Példaul
Cortot, Kempf... [...] Amikor Salzburgban hallottam Backhaust, mar 84 éves volt.
Brahms Il. B-dur zongoraversenyének szélistajaként teljes mértékben magéaéva tette
Brahms zengéjét és hianytalan zenei élményt nydjtott. [...] Jelenleg Horowitz vajon milyen
érzéssel all ki a pddiumra? Tény és val6, hogy minden t6le telhet6t megtesz. Az
ugréasokkal teli passzazsnal — a melléiités megel6zése céljabol — drasztikusan lelassitja a
tempot. Az egyes hangokat nagyon vigyazva artikulalta, mégis megrenditette kdzonségét.
Lehet, hogy 6 azt mondana, hogy »Ezenfeliil mit 6hajtanak t6lem? Ne a multbeli illuziot,
hanem a jelenlegi 6nmagamat hallgassdk meg!«, de a horribilis Gsszegli honorariumot
fizetd impresszario és a példa nélkilien magas 6sszegii belépbjegyet fizetd kozonség a régi,
dicsséges Horowitzra vagyott. Nyilvan a Milvész r is tudja ezt. Anno milyen csillogésa
volt és milyen magassagbdl uralta a zongora eldadomiivészetet? A mostani el6adas alatt és

utan nem dertilt ki, hogy milyen volt fénykoraban. Legendaja mély kédbe burkolozott.

Az 1986-0s koncertek
Az 1983-as, nagy kudarc utan ismét Japanba latogatott a miivész. Az 1986-0s, tokioi
fellépéseit megelézéen ebben az évben nagysikerli koncerteket adott Moszkvaban,

Leningradban, Berlinben, Hamburgban és Londonban. A Szovjetuniobeli koncertjeit a
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nagy visszatérésként tartjak szamon. Ez a sikersorozat Tokioban is folytatodott. Fizikai

allapota is sokkal jobb volt, mint harom évvel megel6z6en, noha id6ésebb volt mar.

Hitomi Memorial Hall (Showa Women's University Auditoriuma), Tokid, Japan
1986. junius 21.

Scarlatti: b-moll szonéta, K.87

Scarlatti: E-ddr szonéata, K.380

Scarlatti: E-ddr szonéata, K.135

Schumann: Kreisleriana, Op. 16.

Szkrjabin: c-moll ettid, Op. 2. No. 1.
Szkrjabin: d-moll etiid, Op.8. No. 12.
—szlnet —

Schubert: B-dur impromptu, Op. 142. No. 3.
Schubert-Liszt: Soirée de Vienne, No. 6.
Liszt: 104. Petrarca-szonett

Chopin: c-moll mazurka, Op. 30. No. 4.
Chopin: f-moll mazurka, Op. 7. No. 3.
Chopin: Asz-dur polonez, Op. 53.
Raadéasok

Schumann: Traumerei, Op.15. No. 7
Moszkowski: Etincelles, Op. 36. No. 6.
Rahmanyinov: Polka de W.R.

Hitomi Memorial Hall (Showa Women's University Auditoriuma), Tokid, Japan
1986. junius 28.

Scarlatti: h-moll szonéta, K. 87 (L.33)

Scarlatti: E-dur szonata, K. 380 (L.23)

Scarlatti: E-ddr szonata, K. 135 (L.224)

Mozart: C-dur szonata, K. 330

Rahmanyinov: G-dur preliid, Op. 32. No. 5.
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Rahmanyinov: gisz-moll preliid, Op. 32. No. 12.
Szkrjabin: disz-moll etiid, Op. 8. No. 12.
—szlnet —

Schumann: C-ddr arabeszk, Op. 18.
Schubert-Liszt: Soirée de Vienne, No. 6.

Liszt: Desz-ddr Consolation, No. 3.

Liszt: Valse Oubliée, No. 1.

Chopin: cisz-moll mazurka, Op. 30. No. 4.
Chopin: cisz-moll mazurka, Op. 63. No. 3
Chopin: h-moll scherzo, Op. 20.

Raadéasok

Schubert: f-moll moment musical, Op. 94. No. 3.
Moszkowski: F-dur etiid, Op. 72. No. 6.

Hitomi Memorial Hall (Showa Women's University Auditoriuma), Tokio, Japan
1986. julius 6.

Scarlatti: b-moll szonéta, K. 87

Scarlatti: E-dur szonéta, K. 380

Scarlatti: E-dur szonata, K. 135

Schumann: Kreisleriana, Op. 16.

Scriabin: cisz-moll etiid, Op. 2. No. 1.

Scriabin: disz-moll ettid, Op. 8. No. 12.
—szlnet —

Rahmanyinov: G-dur prelid, Op. 32. No. 5.
Rahmanyinov: gisz-moll preliid, Op. 32. No. 12
Schubert-Liszt: Soirée de Vienne, No. 6.

Liszt: 104. Petrarca-szonett

Chopin: cisz-moll mazurka, Op. 30. No. 4.
Chopin: f-moll mazurka, Op. 7. No. 3.

Chopin: Asz-dur polonez, Op. 53.



Choi Insu: Horowitz és Richter 174

Réadasok

Schubert: f-moll moment musical, Op. 94. No. 3.
Schumann: Traumerei, Op. 15. No. 7.
Moszkowski: Etincelles, Op. 36. No. 6.

Yoshida Hidekazu kritikaja Horowitzrol®

»Harom évvel ezel6tt ez a milivész €16 legendaként latogatta meg varosunkat, de
interpretacidja messze nem elégitette ki varakozasainkat és keserti emléket hagyott maga
utdn. Most egy zongordz6 emberként érkezett, kissé megoregedve. De micsoda
zongorista! Ha a zenének ugyanolyan szélessége és mélysége van, mint az életnek,
akkor ez a zongorista most is csak egy részét birtokolja teljességének, de amennyit tud,
az értékes gyémantnak nevezhetd. [...] Elséként a Szkrjabin etidrél és a Rahmanyinov
preltidrél szeretnék szot ejteni. Ezek a miivek az ifji Horowitz szdmara a Kortars
milvészetet jelentettek, az 6 baratai zenéi voltak, amelyek tradicionalisan sziil6f61djében
gyokereztek. A miivész spontan gesztussal, finoman csillogd ékszerként mutatta meg a
kozonségnek ezeket a miiveket, hatalmas virtuozitdsanak bizonyitékaként. De a
legnagyobb ajandék Liszt: 104. Petrarca szonettje és az elsé Elfelejtett keringd volt.
llyen modorosség, alszentség és magamutogatas nélkili, kitapinthaté aromaju, szabadon
szarnyald, imadsagos Lisztet még soha nem hallottam! Lisztnek sikerilt a zongorabdl,
mint hangszerb6l a maximalis hangzast el6csalogatni. Ahogy el6adta Horowitz ezeket a
Liszt miiveket, bizonyitékként szolgalt, hogy 6 kétség Kivil halhatatlan virtudz, bar
néhany ponton kérd6jelek maradtak. [...] A pian6tol a pianissimdig a dinamika csokken
és a miivet csendes, misztikus vilagba viszi el. Természetesen ebbe a vilagha csabit el
benniinket is. Kristalyosan tiszta és rendkivil massziv, kissé fényes hangzas szolgal
eszkdzéul, maskor csecsemdre emlékeztetd puha, vékonyrétegii hangzast alkalmaz,
mikozben fokozatosan tapasztalt, virtudz varazslova valik. Ez az eljards oOhatatlanul
lenylig6zi a kozonséget. Horowitz jatékanak a legnagyobb 6rome az &ltala létrejott
eufdridban rejlik. Scarlattindl a basszus fortéja néha talzottan erételjes volt,
természetesen kozépregiszterben is szolt a forte, de a tobbi regiszterhez képest
jellegtelennek téint. Nem tudom, hogy miért, ezt csak a miivész tudhatja. Ennek
kovetkeztében a forte és a piano koOzotti ardnytalansdg néha erészakosnak és
érthetetlennek tiinik. [...] Alkalmanként piszkos hangzast és Iyukas hangokat is
tapasztalhattunk, féleg a forte részeknél fordult ez el6. Néhol varatlanul robbantotta a

fortissimokat. Régebben ilyen jatékstilusban Schumann jellegzetes, szeszélyes zenei

87 Yoshida Hidekazu: Sekaino pianist. A vilag zongoristai. (Toki6: Chikuma Shobou, 2008): 308.
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vilagat maradéktalanul teremthette el6, de most Gsszességében a modorossag kertlt
el6térbe, bar néhany taktusban hatborzongatdan szép pillanatok is voltak. [...] Példaul
Schubert Op. 142. No. 3-as Impromptu ,,Rosamunde” témaja finom illatat elvesztette,
mintha a miivész szdmara az eredeti mi tUl egyszerlinek tiinne. Sajndlatos mddon itt is
modorossagra volt hajlamos. [...] Horowitz gyakran parositja a kisebb darabokat a gyors
és lassu kontrasztjanak érdekében, ez példaul Chopin két mazurkajanal, az Op. 30. No.
4-nél és az Op. 7. No. 3-ndl is hallhato. Ilyen tomény zenei kifejezéssel ritkan talalkozik
az ember. Ez az igazi, egyedlalld virtuozitas! [...] A tllzott piandk iranti hajlama és a
természetellenes forte bevetése dinamikai egyensulyvesztéshez vezet. Ez sajnos a h-moll
scherzo rovasara ment. A nagy taps ellenére a Mester sem volt elégedett és kissé
szomorunak t{int. Feltételezhetd, hogy jelenleg a nagyobb lélegzetii miivek meghaladjak
erejét, de a kisebb miivekben még most is utolérhetetlen virtuéz. [...] Az els6 napon,
volt, de varazslatot nem éreztink. Horowitz értékes miivész, a XIX. szdzadban
gyokerezd, virtu6z hagyomany megtestesitdje. Most is példatlan billentylis varazslo.
[...] Most mar tudom, hogy mennyire érzékeny és sériilékeny miivész 6. Ki kell
hangstlyoznom, hogy harom évvel ezel6tt rendkivil indiszpondlt volt, de halasak
lehetiink azért, hogy visszatért hozzéank, Japéanba. Igy a japan kézénség hallhatta az igazi

Horowitzot és megdrizheti miivészetét j6 emlékezetében.”



V1. OSSZEGZES

A repertoaranalizis dsszefoglalasa

A szamok fenyében megallapithatd, hogy Richter és Horowitz kbézel azonos szamu
zeneszerzOtol jatszott el miivet, vagy miiveket, s az orosz zeneszerzok részaranya is kozel
azonosnak tekinthetd. Richter repertoarjaban azonban lényegesen tobb, megkozelitéen
2,5-szer annyi mivet lehet taldlni, mint Horowitz repertoarjaban. Megéllapithato az is,
hogy Richter koncertjeinek szama lényegesen, kdzel hétszeresen volt tébb Horowitzénal,
bar azt is érdemes megjegyezni, hogy Richter 4,5 évvel tobb id6t toltott aktivan a palyan.
Tovabba Horowitz komponalassal és tanitassal is foglalkozott, Richter viszont nem.

Figyelmet érdemel az is, hogy mindkét miivész nagyon sok kortars zenét jatszott,
hiszen az 6 idejiikben még élt és alkotott Bartok, Alban Berg, Britten, de Falla, Gershwin,
Hindemith, Rahmanyinov, Ravel, Medtner, Poulenc, Sosztakovics, Richard Strauss,
Stravinsky, Szymanowski és Webern.

Szokés Horowitzot az utolso romantikusként emlegetni. A megéllapitas annyiban
helytalld, amennyiben a repertoaranalizis soran egyértelmiivé valt a romantikus miivek
kivalasztasanak és interpretaciojanak tulsulya, ugyanakkor Richternél is Kimutathato,
hogy zeneszerzok, miivek és a miivek eldadasanak gyakorisaga tekintetében a romantika
részaranya a legnagyobb. Richtert Japanban XX. szazadi legendanak tartottak. Val6ban
legendas volt sok tekintetben, ugyanakkor Horowitz is mar életében legendava valt.

llyen két rendkiviili zongorista egyéniséget beskatulyazni feleslegesnek tiiné
vallalkozds. Mindketten a mivészi kifejezés gazdag palettagjaval rendelkeztek,
repertoarjuk rendkivul szinesnek, valtozatosnak mondhatd, a rank maradt hangfelvételek
alapjan pedig kétséget kizaréan megallapithatd, hogy mindketten mindegyik zenetorténeti

stiluskorszakban otthonosan érezték magukat.

Az interpretaciok elemzésenek tanulségai
A két zongoramiivész interpretacidinak Osszehasonlitdsa sordn szembeotlé Horowitz

beszédszertisége, Richter szilard koncepcion alapuld miufelépitése.
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A Horowitz-féle beszédszerliség egyik titka, hogy jatéka a frazisok sajatos, de
megfeleld tagoltsaganak és a finom agogikanak 6tvozete. A masik titka a rendkivil
arnyalt pedalozas és a dimenzionalis sz6lamvezetés.

Richter frazedldsa sokkal egységesebb, mint Horowitzé, vertikalisan is térekszik a
harmonikus egyensulyra. Nala a frazisok kiszolgaléi a mu struktarajanak. Richter is
szépen énekel, de frazison belul nem alkalmaz annyi agogikat, mint Horowitz.

Richter szilard koncepcion alapuld miifelépitése els6sorban az egységes tempo
tartdsdban nyilvanul meg. A nagyobb egységeket 6sszefoglalva épitkezik, ugyanakkor a
részletek kidolgozasat sem mellézi.

Jol megfigyelhet, hogy mindkét miivész igen gyakran hasznalja az una cordat.
Ez a balpedal hasznalat Horowitznal a — gyakran megjelend — subito piano, illetve subito
sotto voce dinamikai hatds finom arnyalatainak elérésére és a dramaisadg fokozéasara
szolgél, Richter pedig a dolce espressivo alapkarakterét meghatarozo tonus elérésere
alkalmazza az una cordat.

Horowitz tagoltsdga a miivek fokozasanal észlelhetd leginkabb. A poco & poco
cerescenddnal, vagy az accelerandonal teraszosan épiti fel a darabot, ezzel rendkivil
drdmai hatast ér el. Richter a darab fokozasanal legtobbszor az egyszer(ibb utat valasztja,
mint Horowitz, a miivek csticspontjaihoz egyetlen nagy ivvel érkezik meg.

Horowitzndl gyakran tapasztalhaté a katarzis feletti ujjongas, Richter ezzel
szemben folyamatosan a harmonikus egységre torekszik.

A kottaértelmezés szempontjabol Horowitz tobb szabadsagot enged meg maganak,
mint Richter. Gyakran érzékelhet6, hogy a kottdban nem szerepldé oktavval megerdsit
hangokat, vagy oktavokat tovabbi hangokkal akkordda fejleszt, az is el6fordul, hogy egy
oktavval mélyebben jatssza a basszust.

Mindkét mlivész gyakran fedez fel a basszusban, vagy akar a kozépszoélamokban
szépen énekld dallamiveket, melyek kiemelése ) dimenzidkat nyit a mitben. Mindketten
tisztaban vannak a basszus alapozo6 funkcidjaval, hiszen a basszus a mli dsszhangzéasaban
meghatarozo szerepet jatszik.

Erdekes modon a gyors tételeknél vagy szakaszoknal Richter valamivel gyorsabb
tempot valaszt, mint Horowitz. Ez abbol adddik, hogy Horowitz a tagolasokkal, az

agogikdkkal, az arnyalatnyi nlanszok kiemelésével jobban megmagyarazza
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hallgatoésaganak a miivet, mig Richter — nagy egységekben gondolkodva — a kisebb
egységeket alarendeli a mli egészének.

Horowitz mesél a lassu tételeknél is, Richter ink&abb meditél.

Horowitzndl a dramaisag és a szuggesztivitas dominal, direkt modon hat
hallgatoja erzékszerveire, s valosaggal behatol az ember Iényébe. Richter jatéka utan
sokszor olyan benyoméasa tamad hallgatojanak, mintha ecsettel, vagy vésovel formalna

meg a miiveket, ezaltal belevonja a hallgatot is az alkotés folyamataba.

Gondolatok a tanitas-gyakorlas fejezethez
Horowitz is, Richter is koncepciozusan gyakoroltak, e nélkil nem is tudtak volna
kimagaslo teljesitményt nyajtani.

Egyet vilagosan kell latni: rosszul jatszani lehet véletlenil, de véletlendl jol
jatszani nem lehet. A stilusismeret, a kotta — és egyben a zeneszerzé szandékanak —
megfelelé értelmezése, a mivek strukturalis felépitése, valamint Szisztematikus,
egészbeni és részenkénti gyakorlasa minden zongorista szamara elengedhetetlen
kdvetelmény.

Tokeletes interpretacio nem létezik, mégis mindig a tokéletesség felé kell

torekedni, ahogyan azt Horowitz és Richter is tette.

A japan fejezet dsszefoglaldja
Prokofjev 1918-as, szigetorszagi latogatasa mely nyomokat hagyott a japan
zenésztarsadalomban. A XX. szazad masodik évtizedében a japan zenei élet fejlddésnek
indult. Az események alakuldsdban meghatarozo szerepe volt az orosz zenészkoldnianak.
Az 1930-as évek masodik felében aranykorat €16 japan zongorakultura és oktatas
sajnalatos modon az 1940-es években, a Il. vildghaborl kovetkeztében Ohatatlanul
hanyatlani kezdett. 1945 utan a gazdasagilag és kulturalisan mélypontra kerult orszag
zenei életét Leonyid Kreutzer és Leo Sirota tanitvanyai igyekeztek helyreallitani, akik
tanéraik szellemi 6rokséget és az eurdpai zenei kultarat tovabbvitték.
Kreutzer és Sirota munkassaganak érdeme nem csupan abban rejlik, hogy
nagyszeriien tanitottak, hanem abban , hogy maguk is koncertezé miivészek voltak, ennek

kovetkeztében egy igényes, kulturalt, zeneértd kozonséget is felneveltek. Kimiivelt
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kdzonseg nélkul egy akarmilyen magas szintli mtivészi produkcié vajmi kevés hatassal
bir. E két mlivésztanar miivészi és oktatasi tevékenysége nélkiil a japan zenekultara 6riasi
hatranyt szenvedett volna a nyugati vilaggal szemben.

A japan kozonség igy valhatott befogadd képessé az olyan nyugati, nagy
zongoristak miivészete szamara, mint példaul Wilhelm Kempf, Alfed Cortot, Walter
Gieseking, Wilhelm Backhaus, Claudio Arrau és Rudolf Serkin. Mind nagyszeri
zongoristak, de mégsem tudtak olyan hatast kivaltani a szigetorszag zeneért6 hallgatosaga

kdrében, mint Szvjatoszlav Richter és Vladimir Horowitz.

Zarszo0

A XIX. szazad kozepétdl kezdédden az orosz zenei kultira nagyon széles spektrummal
rendelkezett. Orosz nemzeti sajatossagnak tekinthetd a magas foku dinamizmus ¢és a
rendkiviili szingazdagsag. Ennek a sajatossagnak koszonhetéen az orosz zenei vilag
gyakran kétpolusuva valt. Ez a ket polus a nyugati kultarara orientalodo konzervatorium
¢s a nemzeti érdeket képviseld, ingyenes zeneiskola. A torténelem soran mindig legaldbb
két nagy egyéniség nyujtott egy idében, egymastdl eltéré stilusban kimagaslo
teljesitményt. Moszkva és Szentpétervar, Csajkovszkij és az Otok, Prokofjev és
Stravinsky, Szkrjabin és Rahmanyinov.

Az orosz zongoraiskolara jellemzd volt a széles dinamikai skdla maximalis
kihaszndlasa, a telt, kifejezésben gazdag hangzéas és a nagyon magas fok( technikai
felkésziltség.

A XX. szazadban a két vilaghabord, az orosz forradalom és a hideghaboru — az
el6z6 szazadban nem tapasztalhato — nyomast gyakorolt a zenei vilagra is. A kevésbé
tehetséges muzsikusokat a torténelmi megprobaltatdsok elsoporték, ugyanakkor a
legnagyobbak — a politikai és gazdasagi nehézségek ellenére — megérizték identitasukat.
Ennek a miivészrétegnek a mérete sehol, még Nyugat-Europaban sem tapasztalhatd
nagysagot mutat.

A XX. szazadi zongora eléadomiivészet fejlodésében meghataroz6 szerepet
jatszott az orosz zongoraiskola. Az orosz zongoraiskolanak olyan gyokerei vannak,
amelyek rendkivul gazdag hagyomanybol téplalkoznak. A két nagy zongorista —

Horowitz és Richter — jatékaban is e hatés tapasztalhato.
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Horowitz és Richter elsé megkozelitésre két eltéré generaciohoz tartozO, két
kiilonb6z6 stilusi zongoristagéniusz. Jatékukban mégis visszatiikr6zodik a jellegzetes
orosz zongoraiskola mikrokozmosza.

Az orosz zongoraiskola méltan vilaghirii, az orosz zongoraiskolak kapuin at sok
zongoramiivész indult el a vilag koncertpddiumainak meghdditasara. Koziilik
mindenképpen kimagaslik Horowitz és Richter. Egyikéjiik nélkil sem lenne teljes a
rendkivil szines és gazdag, orosz zongoraiskola palettaja.

Kozismertek a két miivész életének parhuzamba vonhat6é hasonldsdgai, az azonos
foldrajzi egységen vald szuletés, a hasonldan tragikus csaladtorténet, a podiumszeretet, a
hosszu élet, a tartalmas miivészi palyafutas. Még tanaraik kozott is kapcsolat fedezhet6
fel. Horowitznak harom tanara volt: Vladimir Puhalszkij, Szergej Tarnovszkij és Felix
Blumenfeld. Richter tandra az a Heinrich Neuhaus volt, akinek nagybétyja volt Felix
Blumenfeld, Horowitz egyik tanara.

Emigralasa utan Horowitz és Rahmanyinov kozott olyan szellemi kapcsolat
alakult ki, amelyben Horowitz példaképének tekintette Rahmanyinovot, éppen ugy, mint
Richter a tanérat, Neuhaust.

Horowitz palyafutasa soran harom alkalommal, els6sorban egészsegi allapota —
depresszidra valé hajlama — miatt arra kenyszerllt, hogy visszavonuljon, de mindig
sikeriilt hatasos idozitéssel — kelld idoben, a megfeleld eljarassal — visszakeriulnie a
podiumra. Véleményem szerint a zenemiivészet nem csupan az idé miivészete, hanem az
idOzités muvészete is. Horowitz az id6zitéshez is zsenidlisan értett. Richterre ezzel
szemben a folytonossdg, a rendkivili munkabiras, az allando jelenlét a jellemzo.
Richternek is voltak depresszios idO6szakai, bar ezek rovidek voltak, néhany honapos
koncertsziinetnél nem jelentettek tobbet.

Mindkett6jiikre jellemz6 volt azonban az, hogy maximalistak voltak. Sajat
miivészi ¢€s zenei elképzeléseik megvaldsitasa érdekében joforméan semmilyen
kompromisszumot nem ismertek.

A zenemlvészet tipikusan haromszereplds miivészeti 4g. E hdrom szerepld — a
zeneszerz6, a zenemiivész és a hallgatosag — kolcsonhatasban all egymaéssal. A
zeneszerz6 — ha nem 6 maga sajat miivének a tolméacsoldja — zenemiivészeken keresztiil

kdzvetiti zenében megfogalmazott gondolatait, érzéseit kozonsége, a hallgatdsag felé. A
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zenemiivésznek ez a kozvetitd szerepe oOriasi felelosséggel jar, hiszen muvalasztasaval,
interpretacidojanak minéségével nem csupan élmeényt nyujt, hanem neveli is a
hallgatosagat. Horowitzrol és Richterr6l elmondhatd, hogy rendkivil magas szinten
nevelték hallgatdésdgukat, és hihetetleniil magas szintet allitottak az Oket kovetd
zongorista nemzedék elé. Nelkuliuk, a koncertjeik altal nydjtott zenei élmény nélkil

szegényebb lenne a zenetorténet, a kultdrtorténet és a vilag.
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I1. Osszesitett repertoar: miivek és eléadasuk gyakorisdganak szama
HOROWITZ RICHTER
Zeneszerzé Mii Koncert Zeneszerzé Mii Koncert
1. Anonymus-Horowitz 1 1
2. Arenszkij, Anton 1 1
3. Bach, Johann Sebastian 2 8 | 1. Bach, Johann Sebastian 93 | 1715
2. Bach-Busoni 8 79
3. Balakirev, Milij 1 4
4. Barber, Samuel 4 20
2. Bartok Béla 7 82
5. Beethoven, Ludwig van 12 69 | 3. Beethoven, Ludwig van 57 | 2309
4. Berg, Alban 1 36
6. Blumenfeld, Felix 1 1
7. Borogyin, Alekszandr 1 1 | 5. Borogyin, Alekszandr 3 4
8. Brahms, Johannes 20 | 125 | 6. Brahms, Johannes 33 | 1354
7. Britten, Benjamin 5 59
11. Chopin, Frédéric 60 | 1089 | 8. Chopin, Frédéric 90 | 4634
9. Copland, Aaron 1 2
12. Clementi, Muzio 8 47
13. Czerny, Carl 1 6
14. Csajkovszkij, Pjotr Iljics 3 40 | 10. Csajkovszkij, Pjotr Iljics 21 668
15. Debussy, Claude 10 79 | 11. Debussy, Claude 43 | 2338
12. Dvorak, Antonin 3 67
16. Dohnanyi Ern6 1 6
17. Fauré, Gabriel 3 21
18. Franck, César 1 3 | 13. Franck, César 5 79
14. Gershwin, George 1 4
15. Glazunov, Alekszandr 3 12
19. Grieg, Edvard 1 1 | 16. Grieg, Edvard 30 946
20. Guion, David 1 1
17. Handel, Georg Friedrich 8 80
21. Haydn, Joseph 4 24 | 18. Haydn, Joseph 21 | 476
19. Hindemith, Paul 12 141
22. Horowitz, Vladimir 1 41
23. Horowitz (Edited by) 6 14
24. Hummel, Johann 2 8
Nepomuk
20. Janacek, Leos 1 5
25. Kabalevszkij, Dmitrij 12 47
26. Kreisler-Rahmanyinov 1 3 | 21. Kreisler-Rahmanyinov 1 6
27. Ljadov, Anatolij 1 1 | 22. Ljadov, Anatolij 3 16
28. Liszt Ferenc 31 | 325 | 23. Liszt Ferenc 41 | 1280
29. Liszt-Busoni 2 2
30. Liszt-Busoni-Horowitz 1 9
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31. Liszt-Horowitz 5 26
32. Medtner, Nyikolaj 5 6 | 24. Medtner, Nyikolaj 2 4
33. Mendelssohn-Bartholdy, | 11 49 | 25. Mendelssohn-Bartholdy, 7 189
Felix Felix
26. Mjaszkovszkij, Nyikolaj 2 24
34. Moszkowski, Moritz 3 80
35. Mozart, Wolfgang 9 55 | 27. Mozart, Wolfgang 44 660
Amadeus Amadeus
28. Mozart-Grieg 5 20
29. Muszorgszkij, Modeszt 1 104
36. Muszorgszkij-Horowitz 1 8
37. Poulenc, Francis 6 31 | 30. Poulenc, Francis 2 7
38. Prokofjev, Szergej 10 98 | 31. Prokofjev, Szergej 38 | 1758
39. Rahmanyinov, Szergej 22 | 290 | 32. Rahmanyinov, Szergej 33 | 2655
40. Rahmanyinov-Horowitz 2 29
41. Ravel, Maurice 5 22 | 33. Ravel, Maurice 12 | 462
34. Reger, Max 2 8
42. Rimszkij-Korszakov 1 1 | 35. Rimszkij-Korszakov 1 9
36. Saint-Saéns, Camille 4 29
43. Saint-Saéns-Liszt 1 9
44. Saint-Saéns-Liszt- 1 4
Horowitz
45, Scarlatti, Domenico 20 | 260
46. Scarlatti-Tausig 1 6
47. Schubert, Franz 5 42 | 37. Schubert, Franz 54 979
48. Schubert-Liszt 3 30 | 38. Schubert-Liszt 1 6
49. Schumann, Robert 26 | 289 | 39. Schumann, Robert 38 | 1701
50. Smith, John Stafford 1 7
40. Sosztakovics, Dmitrij 23 | 356
51. Sousa-Horowitz 1 13
41. Strauss, Richard 1 2
52. Stravinsky, Igor 2 16 | 42. Stravinsky, lgor 4 22
53. Szkrjabin, Alekszandr 19 139 | 43. Szkrjabin, Alekszandr 57 862
54. Szymanowski, Karol 9 9 | 44. Szymanowski, Karol 16 208
55. Vivaldi-Bach 1 1
45. Wagner, Richard 1 53
46. Wagner-Liszt 1 2
47. Weber, Carl Maria von 2 37
48. Webern, Anton von 1 19
56. Zselobinszkij, Valerij 1 4




Fuggelék 185
I11. Orszagok, varosok, koncertek
Horowitz Richter
Orszéag Varos Koncert Orszég Varos Koncert
Amerikai kontinens Amerikai kontinens
Amerikai Egyesiilt Allamok 48 | 327 | Amerikai Egyesiilt Allamok 26 | 79
Kanada 2 11 | Kanada 10 15
Kuba 1 1 | Azsia
0 | Kina 4 16
Azsia Dél-Korea 1 2
Japan 1 5 | Japan 61 | 162
0 Hong-Kong 1 1
Eurdpa Kelet-Eurdpa
Anglia 3 13 | Bulgaria 8 33
Ausztria 1 1 | Csehszlovakia 48 | 153
Belgium 1 6 | Jugoszlavia 13 32
Dénia 1 7 | Lengyelorszég 25 83
Franciaorszag 1 36 | Magyarorszag 10 63
Hollandia 2 9 | Német Demokratikus Koztarsasdg | 22 52
Magyarorszag 1 9 | Roménia 5 21
Németorszag 6 33 | Szovjetunio 168 | 1807
Olaszorszag 2 5 | Nyugat-Europa
Oroszorszag 3 11 | Anglia 29 74
Svéjc 3 8 | Ausztria 18 78
Svédorszag 1 6 | Belgium 5 7
Dénia 1 3
Finnorszag 2 12
Franciaorszag 92 | 294
Gorogorszag 3 11
Hollandia 7 9
Irorszag 2 2
Lichtenstein 1 1
Luxemburg 2 6
Maltai Koztarsasag 1 1
Monaco 1 3
Német Szdvetségi Koztarsasag 80 | 178
Norvégia 3 6
Olaszorszag 86 | 281
Portugalia 4 7
Spanyolorszag 15 35
Svéjc 19 49
Svédorszag 1 3
Kozel-Kelet
Iran 1 2
Libanon 1 1
Torokorszag 4 10
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IV. A Pesti Vigadoban fellépé miivészek listaja 1837-1944 kozott

a teljesség igénye nélkiil, az els6 fellépés évének megjeldlésével

Zeneszerzok: Erkel Ferenc (1865), Richard Wagner (1875), Johannes Brahms (1867),
Saint-Saéns (1879), Hubay Jend (1886), Goldmark Karoly (1895), Richard Strauss
(1895), Bartok Béla (1904), Claude Debussy (1906), Dohnanyi Erné (1897), Maurice
Ravel (1932), Igor Stravinsky (1933), Szergej Prokofjev (1936).

Karmesterek: Richter Janos (1871), Nikisch Artar (1893), Gustav Mahler (1899),
Vaszilij Szafonov (1914), Hermann Abendroth (1923), Wilhelm Furtwangler (1925),
Bruno Walter (1928), Charles Minch (1935), Ferencsik Janos (1938), Lovro von
Matacic¢ (1938), Herbert von Karajan (1940), Sergio Failoni (1943).

Zongoramiivészek: Clara Schumann (1866), Anton Rubinstein (1875), Hans von
Bulow (1884), Eugene D’Albert (1885), Emil Sauer (1891), Wilhelm Backhaus (1907),
Artur Schnabel (1908), Edwin Fischer (1918), Bartok Béla (1922), Vladimir Horowitz
(1926), Arthur Rubinstein (1927), Szergej Rahmanyinov (1928), Walter Gieseking
(1930), Alfred Cortot (1932), Fischer Annie (1932), Claudio Arrau (1933) es 1982-ben

Szvjatoszlav Richter is.

Hegediimiivészek: Henri Vieuxtemps (1837/1865), Pablo Sarasate (1877), Henryk
Wienawski (1877), Fritz Kreisler (1887), Jan Kubelik (1900), Jacques Thibaut (1908),
Szigeti Jozsef (1909), George Enescu (1912), Jascha Heifetz (1914), Zathureczky Ede
(1924), Mischa Elman (1930), Nathan Milstein (1930), Yehudi Menuhin (1930).

Csellistak: David Popper (1888), Pablo Casals (1911), Gregor Pjatigorszkij (1930).

Enekesek: Julius Stockhausen (1869), Jan Kiepura (1929), Paul Robeson (1929), Fjodor
Saljapin (1929), Benjamino Gigli (1931).
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V. Pesti Hirlap 1932. december 11., 19. oldal

1. hasab 2. cim: Horovitz
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V1. Zeneszerzok szerint 6sszesitett hangfelvételek szama
HOROWITZ RICHTER
Zeneszerz6 Mii Felvétel Zeneszerz6 Mii Felvétel
1. Anonymus-Horowitz 1 1
2. Bach, Johann Sebastian 1 2 | 1. Bach, Johann Sebastian 99 | 433
3. Bach-Busoni 5 12
4. Balakirev, Milij 1 1
5. Barber, Samuel 4 6
2. Bartok Béla 6 23
6. Beethoven, Ludwig van 10 44 | 3. Beethoven, Ludwig van 65 | 351
4. Berg, Alban 2 4
7. Brahms, Johannes 7 19 | 5. Brahms, Johannes 33 | 173
6. Britten, Benjamin 6 18
8. Chopin, Frédéric 65 | 587 | 7. Chopin, Frédéric 69 | 563
9. Clementi, Muzio 14 52
10. Czerny, Carl 1 2
11. Csajkovszkij, Pjotr Iljics 4 16 | 8. Csajkovszkij, Pjotr Iljics 21 84
9. Dargomizsszkij, 2 2
Alekszandr
12. Debussy, Claude 11 46 | 10. Debussy, Claude 43 | 229
11. Dvoiak, Antonin 4 12
13. Dohnanyi Ern6 1 1
14. Fauré, Gabriel 2 20
12. Franck, César 6 20
13. Gershwin, George 1 2
14. Glazunov, Alekszandr 1 2
15. Glinka, Mihail 13 13
16. Grieg, Edvard 30 145
17. Handel, Georg Friedrich 8 15
15. Haydn, Joseph 4 13 | 18. Haydn, Joseph 19 72
19. Hindemith, Paul 13 38
16. Horowitz, Vladimir 5 35
17. Kabalevszkij, Dmitrij 12 28
18. Kreisler-Rahmanyinov 1 3
19. Liszt Ferenc 14 | 130 | 20. Liszt Ferenc 42 | 198
20. Liszt-Busoni 2 2
21. Liszt-Busoni-Horowitz 1 10
22. Liszt-Horowitz 10 15
23. Medtner, Nyikolaj 4 5 | 21. Medtner, Nyikolaj 1 1
24. Mendelssohn-Bartholdy, 8 31 | 22. Mendelssohn-Bartholdy, 7 12

Felix

Felix
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25. Mendelssohn-Liszt- 1 6
Horowitz
23. Mjaszkovszkij, Nyikolaj 1 7
26. Moszkowski, Moritz 3 71
27. Mozart, Wolfgang 11 51 | 24. Mozart, Wolfgang 42 114
Amadeus Amadeus
25. Mozart-Grieg 5 8
26. Muszorgszkij, Modeszt 2 9
28. Muszorgszkij-Horowitz 2 6
29. Poulenc, Francis 5 10 | 27. Poulenc, Francis 3 3
30. Prokofjev, Szergej 5 11 | 28. Prokofjev, Szergej 40 | 170
31. Rahmanyinov, Szergej 18 | 181 | 29. Rahmanyinov, Szergej 32 | 213
Rahmanyinov-Horowitz 2 27
30. Ravel, Maurice 14 59
31. Reger, Max 1 1
32. Rimszkij-Korszakov 1 1
32. Rimszkij-Korszakov- 1 1
Rahmanyinov
33. Saint-Saéns, Camille 4 8
33. Saint-Saéns-Liszt 1 1
34. Saint-Saéns-Liszt- 1 1
Horowitz
35. Scarlatti, Domenico 34 | 156
36. Scarlatti-Tausig 1 1
37. Schubert, Franz 9 35 | 34. Schubert, Franz 70 | 206
38. Schubert-Liszt 4 26
39. Schubert-Tausig- 1 3
Horowitz
40. Schumann, Robert 18 | 210 | 35. Schumann, Robert 39 | 209
41. Szkrjabin, Alekszandr 42 149 | 36. Szkrjabin, Alekszandr 51 190
42. Smith-Horowitz 1 2
37. Sosztakovics, Dmitrij 23 90
43. Sousa-Horowitz 1 12
38. Strauss, Richard 1 2
44, Stravinsky-Horowitz 1 1
39. Szymanowski, Karol 15 39
45. Wagner-Liszt 1 1 | 40. Wagner-Liszt 1 9
41. Weber, Carl Maria von 2 7
42. Webern, Anton von 1 8
43. Weckerlin, Jean- 4 5
Baptiste
44. Wolf, Hugo 27 63
46. Youmans-Horowitz 1 1
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VII. Kozremiikodé karmesterek, Horowitz

Karmester Eloszor Osszesen
1. Abendroth, Hermann 1927. 10. 11. 3
2. Abravanel, Maurice 1950. 12. 09. 1
3. Ansermet, Ernest 1933. 10. hé 1
4. Barbirolli, John 1940. 02. 15. 9
5. Beecham, Sir Thomas 1928. 01. 12. 4
6. Cortot, Alfred 1932. 10. 16. 2
7. Damrosch, Walter 1928. 02. 11. 2
8. Defauw, Desire 1944. 02. 03. 5
9. Enghelbrecht, Désiré-Emile 1932. 12. 25. 1
10. Fried, Oskar 1925. 12. 18. 2
11. Furtwangler, Wilhelm 1926. 10. 21. 5
12. Gaubert, Philippe 1926. 12. 05. 1
13.Szell Gyorgy 1953. 01. 12. 1
14. Glazunov, Alexandr 1923.12. 12. 1
15. Golschmann, Vladimir 1942. 01. 24. 2
16. Jochum, Eugene 1929. 10. 04. 4
17.Kindler, Hans 1933. 01. 19. 1
18. Kuszevickij, Szergej 1928. 03. 16. 9
19. Lange, Hans 1931. 12. 31. 4
20. Malko, Nikolai 1933. 10. 05. 3
21. Mehta, Zubin 1978. 02. 05. 2
22.Mengelberg, Willem 1928. 12. 06. 9
23. Mitropoulos, Dimitris 1934. 04. 24. 3
24. Monteux, Pierre 1928. 02. 21. 6
25. Ormandy Jend 1978. 01. 08. 3
26. Pabst, Eugen 1926. 01. 20. 1
27.Paray, Paul 1935. 12. 15. 1
28.Pierné, Gabriel 1927. 02. 20. 2
29. Reiner Frigyes 1928. 03. 02. 6
30. Rodzinski, Arthur 1929. 12. 26. 6
31. Steinberg, William 1942. 08. 07. 5
32. Stewart, Reginald 1944, 01. 05. 1
33. Stock, Frederick 1928. 04. 08. 4
34. Stokowski, Leopold 1943. 01. 30. 1
35. Straram, Walther 1926. 05. 06. 1
36. Susskind, Walter 1951. 10. 08. 1
37.Toscanini, Arturo 1933. 04. 23. 9
38. Walter, Bruno 1936. 02. 20. 4
39. Wiklund, Adolf 1935 Gsze 1
40. Azonositatlan karmester és zenekar 1920. Kijev 1
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VIII. Kozremiikodoé karmesterek, Richter

Karmester El6szor Osszesen
1.  Abendroth, Hermann 1951. 01. 26. 3
2. Agarkov, Oleg 1949. 03. 09. 2
3. Allessandrescu, Alfred 1958. 03. 22. 2
4.  Ancerl, Karel 1954. 05. 20. 8
5. Anoszov, Nyikolaj 1941. 05. ho 12
6.  Ashkenazy, Vladimir 1994. 09. 20. 1
7. Basics, Mladen 1972. 02. 28. 1
8.  Baltadze, Mihail 1944, 05. 29. 1
9. Bakala, Bietislav 1956. 12. 18. 1
10. Barenholm, Daniel 1983. 06. 25. 1
11. Barsaj, Rudolf 1950. 12. 28. 67
12. Bassarab, Mircea 1965. 09. 31. 2
13. Berglund, Pavo 1977. 08. 16. 2
14. Berlin, Aniszim 1949. 04. 06. 1
15. Bernstein, Leonard 1960. 12. 18. 1
16. Bojadzsijeva, Radoszveta 1949. 04. 27. 1
17. Boulez, Pierre 1971. 07. 04. 2
18. Braginszkij, Lev 1952. 11. 04. 1
19. Britten, Benjamin 1965. 06. 16. 6
20. de Burgos, Fruhbeck Rafael 1970. 06. 22. 1
21. Caetani, Oleg 1993. 05. 19. 1
22. Celibidache, Sergiu 1962. 10. 03. 2
23. Chung, Myung-Whun 1974. 04. 18. 1
24. Dimitriadi, Odisszei 1944 . 05. 03. 4
25. Dubrovszkij, Viktor 1957. 06. 29. 1
26. Eliasberg, Karl 1950. 03. 18. 4
27. Eschenbach, Cristoph 1988. 06. 26. 6
28. Feldman, Solomon 1960. 06. 17. 1
29. Ferencsik Janos 1954, 03. 08. 7
30. Gabzsidekov, Csingiz 1946. 04. 22. 1
31. Gaszanov, Asraf 1943. 08. 09. 1
32. Gauk, Alekszandr 1943. 08. 17. 9
33. Georgescu, George 1958. 04. 17. 2
34. Ginsburg, Lev 1959. 08. 23. 1
35. Gokjeli, Dzsemal 1944, 04. 24. 1
36. Golovanov, Nyikolaj 1946. 10. 06. 2
37. Guszman, Iszrael 1949. 10. 22. 9
38. Haradzsanjan, Raffi 1943.10.11. 1
39. Heiller, Anton 1968. 01. 29. 1
40. llijev, Konsztantyin 1958. 02. 21. 4
41. lvanov, Konsztantyin 1940. 12. 30. 9
42. lwaki Hiroyuki 1967. 04. 02. 1

191
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43. Jansons, Arvid 1953. 03. 14. 6
44. Kanerstein, Mihail 1948. 04. 06. 1
45, Karadzsanyan, Ispir 1943. 10. 11. 1
46. Karajan, Herbert von 1962. 09. 24. 4
47. Katajev, Vitalij 1965. 01. 19. 1
48. Katz, Arnold 1957. 10. 19. 2
49. Kiladze, Grigorij 1947. 10. 27. 1
50. Kleiber, Carlos 1976. 06. 18. 1
51. Kletzki, Paul 1966. 11. 06. 1
52. Klimov, Alekszandr 1950. 11. 28. 1
53. Kolesza, Nyikolaj 1949. 11. 22. 3
54. Komor Vilmos 1954. 03. 04. 1
55. Kondrasin, Kirill 1945. 03. 30. 54
56. Korodi Andras 1958. 02. 17. 1
57. Krombholc, Jaroslav 1956. 12. 07. 1
58. Lefterov, Mihail 1958. 03. 05. 1
59. Leinsdorf, Erich 1960. 10. 15. 1
60. Leitner, Ferdinand 1979. 02. 10. 1
61. Letskovic, Bogo 1967. 08. 20. 1
62. Maag, Peter azonositatlan 0
63. Maazel, Lorin 1964. 04. 28. 7
64. Magi, Paul 1993. 06. 12. 8
65. Malountsian, Mihail 1953. 02. 11. 5
66. Masur, Kurt 1969. 08. 09. 4
67. Mataci¢, Lovro von 1966. 09. 12. 3
68. Melik-Pasajev, Alexander 1941 1
69. Melles Karoly 1963. 10. 25. 2
70. Moszenszkij, Vladimir 1974. 12. 17. 5
71. Mozgovenko, lvan 1946. 10. 13. 13
72. Mravinszkij, Jevgenyij 1946. 10. 13. 13
73. Muti, Riccardo 1968. 06. 18. 15
74. Minch, Charles 1960. 11. 01. 1
75. Minchinger, Karl 1966. 07. 31. 2
76. Niazi, Hadzsibejov 1953. 02. 21. 2
77. Nyikolajev, Leonyid 1992. 01. 12. 1
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79. Qjstrah, David 1968. 03. 30. 2
80. Orlov, Alekszandr 1945, 12. 25. 1
81. Ormandy Jen6 1958. 05. 29. 6
82. Paillard, Jean-Francois 1967. 05. 03. 1
83. Pain, Isaac 1944, 04. 17. 1
84. Paliasvili, Vahtang 1949. 11. 19. 4
85. Paumgartner, Bernard 1966. 01. 29. 2
86. Pedrotti, Antonio 1962. 11. 15. 2
87. Pelekhatny, Demian 1972. 03. 16. 2
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88. Previtali, Fernando 1962. 10. 28. 1
89. Prokofjev, Szergej 1941. 03. 05. 1
90. Rabinovics, Nyikolaj 1972.01. 17. 2
91. Rahlin, Natan 1944, 11. 16. 5
92. Rajcsev, Ruszlan 1958. 03. 07. 2
93. Richter, Karl 1978. 06. 25. 1
94. Rolla Janos 1991. 06. 09. 2
95. Rossi, Mario 1962. 10. 19. 1
96. Rowiczki, Witold 1954, 11. 05. 7
97. Rozsgyesztvenszkij, Gennagyij 1961. 12. 18. 1
98. Sacher, Paul 1968. 11. 07. 2
99. Sanderling, Kurt 1945, 01. 27. 28
100. Saposnyikov, llja 1949. 10. 30. 1
101. Schreier, Peter 1992. 11. 11. 1
102. Simone, Claudio 1969. 01. 30. 1
103. Silvestri, Constantin 1958. 10. 22. 1
104. Smetacek , Vaclav 1959. 04. 19. 2
105. Stria, Karol 1954, 11. 19. 2
106. Szimeonov, Konsztantyin azonositatlan 0
107. Sztaszevics, Abram 1944, 10. 28. 1
108. Sztoljarov, Grigorij 1941. 04. ho 1
109. Szvetlanov, Jevgenyij 1966. 03. 25. 17
110. Talich, Véclav 1954. 06. 09. 1
111. Tolba, Benjamin 1952. 11. 15. 3
112. Turcsak, Sztyepan 1964. 04. 02. 1
113. Tziryuk, Jurij 1983. 12. 08. 3
114. Tyemirkanov, Jurij 1959. 09. 01. 1
115. Tyulin, Danyiil 1959. 09. 01. 1
116. Vigners, Leonids 1948. 06. 27. 7
117. Wisloczki, Stanislaw 1959. 04. 24. 5
118. Wodiczko, Bogdan 1954. 12. 11. 2
119. Zdravkovics, Zsivozsin 1969. 01. 26. 3
120. Zsadrov, lgor 1971. 07. 25. 1
121. Zsukov, Mihail 1978. 12. 27. 1
122. Zsukovszkij, Nyikolaj 1949. 10. 18. 1
123. Zsuraitisz, Algisz 1958. 11. 18. 3
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IX. Kozremiik6doé zenekarok

Horowitz

Richter

Amszterdami Concertgebouw Zenekar

Aix Cons Provence-i Zenekar

Baltimore-i Szimfonikus Zenekar

Bézeli Szimfonikus Zenekar

Berlini Filharmonikus Zenekar

Bavarian Allami Zenekar

Berlini Szimfonikus Zenekar

Bécsi Filharmonikus Zenekar

Bostoni Szimfonikus Zenekar

Bécsi Szimfonikus Zenekar

Brisszeli Szimfonikus Zenekar

Bellini Zenekar

Chicagéi Szimfonikus Zenekar

Bergeni Fesztivalzenekar

Cincinnati Szimfonikus Zenekar

Berlini Filharmonikus Zenekar

Dan Allami Radidzenekar

Berlini RSO Szimfonikus Zenekar

Dél-Kaliforniai Filharmonikus Zenekar

Bostoni Szimfonikus Zenekar

Operahazi és Mazeumi Zenekar, Frankfurt

Brnoi Fiharmonikus Zenekar

Hollywood Bowl Zenekar

Bukaresti Szimfonikus Zenekar

Gurzenich Zenekar, Kdln

Budapest Filharmonikus Zenekar

Lipcsei Gewandhaus Zenekar

Budapest Szimfonikus Zenekar

Londoni Szimfonikus Zenekar

Carl Philip Emanuel Bach Zenekar

Los Angeles-i Filharmonikus Zenekar

Century Szimfonikus Zenekar, Oszaka

Lucerni Fesztivalzenekar

Chicago Szimfonikus Zenekar

Minneapolisi Szimfonikus Zenekar

Cseh Filharmonikus Zenekar

NBC Szimfonikus Zenekar

Drezdai Allami Zenekar

New York-i Filharmonikusok

ECO, Angol Kamarazenekar

New York-i Szimfonikus Zenekar

Enescu Szimfonikus Zenekar

Parizsi Konzervatérium Zenekara

Ens Intercontemp Zenekar

Colonne Koncertzenekar, Parizs

Genovai Operahaz Zenekara

Parizsi Szimfonikus Zenekar

Gradsky Zenekar

Pasdeloup Szimfonikus Zenekar, Parizs

Magyar Allami Hangversenyzenekar

Philadelphia Zenekar

Japan Shinsei Zenekar

Royal Filharmonikus Zenekar

Japan Radio és Televizio Szimfonikus
Zenekara (NHKO)

San Franciscoi Szimfonikus Zenekar

Krakkoi Filharmonikus Zenekar

St. Louisi Szimfonikus Zenekar

Leningradi Filharmonikus Zenekar

Varosi Zenekar, Duisberg

Lett Nemzeti Szimfonikus Zenekar

Straram Koncertzenekar

Lipcsei Gewandhaus Zenekar

Svéjci OSR Zenekar

Liszt Ferenc Kamarazenekar

Szovjet Allami Szimfonikus Zenekar

Londoni Szimfonikus Zenekar

Utahi Szimfonikus Zenekar

Londoni Sinfonietta Zenekar

Washingtoni Nemzeti Szimfonikus Zenekar

Maggio Musicale Zenekar

Azonositatlan zenekar 5

Milandi Scala Zenekara

Minszki Szimfonikus Zenekar

Monte Carlo Opera Zenekara

Moszkvai Szimfonikus Zenekar

Moszkvai Konzervatorium Zenekara

Moszkvai Filharmonikus Zenekar



http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF10S.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF10V.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF037.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF058.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF05A.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF18G.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF18E.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF06B.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF07F.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF091.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF09D.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF09K.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0BI.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0CI.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0F5.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF17M.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0HY.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0XF.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF15S.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0J1.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF057.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0JW.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0JY.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0KT.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0MM.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0MV.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0N0.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0N1.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0N2.HTM�
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Moszkvai Radié Szimfonikus Zenekar

Moszkvai Ifjusdgi Szimfonikus Zenekar

Miincheni Bach Zenekar

Nemzeti Filharmonikus Zenekar

New York-i Filharmonikus Zenekar

Francia Radio és Televizié Zenekara

Stabile Zenekar

Parizsi Zenekar

OPV Padovai Zenekar

Padovai Koncertzenekar

Paillard Zenekar

Parizsi Operahdz Zenekara

Philadelphia Zenekar

Philharmonia Zenekar

Pragai Filharmonikus Zenekar

Pragai Szimfonikus Zenekar

Torinbi RAI Szimfonikus Zenekar

Rémai Akadémia Zenekara

Roman Allami Zenekar

Schleswig-Holstein Zenekar

Szlovak Filharmonikus Zenekar

Szofiai Filharmonikus Zenekar

Dél-Német Radidzenekar

Spanyol Nemzeti Zenekar

Strasburgi Opera Zenekara

Svijci Fesztivalzenekar

Toulouse-i Szimfonikus Zenekar

Szovjet Nemzeti Szimfonikus zenekar

Szovjet Radidzenekar

Szovjet Allami Szimfonikus Zenekar

Varséi Filharmonikus Zenekar

Yomiuri Japan Szimfonikus Zenekar
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http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0RL.HTM�
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http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0V7.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0WN.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF17I.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0X3.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0Y0.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0YF.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF0ZO.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF103.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF104.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF106.HTM�
http://www.richter.ukf.net/RICHTER/UF11L.HTM�
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X. Kamarapartnerek

HOROWITZ

RICHTER

Zongora (1)

Zongora (10)

Rahmanyinov, Szergej

Berlinszkaja, Ludmilla

Britten, Benjamin

Hegedii (3)

Eschenbach, Christoph

Heifetz, Jascha

Gilelsz, Emil

Milstein, Nathan

Ginzburg, Grigorij

Stern, Isaac Kocsis Zoltan
Leonszkaja, Elizabeth
Gordonka (3) Lobanov, Vaszilij

Garbuzova, Raja

Lucewicz, Andreas

Pjatigorszkij, Gregor

Vegyernyikov, Anatolij

Rostropovics, Msztyiszlav

Hegedii (6)
Trio (1) Galinova, Barina
Milstein, Nathan Kagan, Oleg

Pjatigorszkij, Gregor

Kopelman, Mihail

Ojsztrah, David

Enek (4) Tretyakov, Viktor
Fischer-Dieskau, Dietrich Ciganov, Dmitrij
Kosic, Nyina

Szobinov, Leonyid

Bréacsa (1)

Lodaja, Zoja

Bashmet, Jurij

Gordonka (7)

Berezovszkij, Lev

Berlinszkij, Valentyin

Fournier, Pierre

Gutman, Natalja

Rostropovics, Msztyiszlav

Safran, Danyiil

Sirinszkij, Szergej

Vondsnégyes (4)

Bolsoj Kvartett

Borogyin Kvartett

Komitas Kvartett

Tatrai Vondsnegyes

Fuvola (5)

Harkovszkij, Nyikolaj

Kornyejev, Alekszandr

Mihajlov, Konsztantyin
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Rampal, Jean-Pierre

\Vorozcova, Marina

Klarinét (1)

Kamisev, Anatolij

Fagott (1)

Arnistsans, Andris

Trombita (1)

Zsukov, Vladimir

Favos kvartett (1)

Moragues kvartett

Utéhangszer (4)

Barkov, Valerij

Nyikulin, Ruszlan

Sznegirjev, Valentin

Volkonszkij, Andrej

Enek (6)

Dorliak, Nyina

Fischer-Dieskau, Dietrich

Pears, Peter

Piszarenko, Galina

Schreier, Peter

Varady Julia
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XI. Kozremiikodé kamaraegytttesek tagjai
Bolsoj Kvartett (1938-1968)

1. hegedii: Zsuk

2. hegedii: Veltman, Borisz
Bracsa: Gurvics, Morisz
Gordonka: Buravszkij, Iszak

Komitas Kvartett (alapitva 1924)

1. hegedii: Gabrieljan, Avet

2. hegedii: Ogandjanyan, Levon
Brécsa: Terjan, Mikael
Gordonka: Aslamazjan, Szergej

Moragues fuvoés kvartett
a Moragues kvintett tagjaibol (1982)

Oboa: Walter, David
Klarinét: Moragues, Pascal
Kurt: Moragues, Pierre
Fagott: Vilaire, Patrick

Borogyin Kvartett (alapitva 1945)

1-2. Hegedii: Barsaj, Nyina

1-2. Hegedti: Dubinszkij, Tosztyiszlav
Brécsa: Barsaj, Rudolf

Gordonka: Rosztropovics, Msztyiszlav

Tatrai Vonosnegyes (alapitva 1946)

1. hegedti: Tatrai Vilmos (1912-1999)

2. hegedii: Sziics Mihaly (aktiv 1967-iQ)
2. hegedti: Varkonyi Istvan (aktiv 1982-ig)
Hegedi: Ivanyi Jozsef (aktiv 1967-iQ)
Bracsa: Konrad Gyorgy (aktiv 1982-ig)
Gordonka: Banda Ede


http://en.wikipedia.org/wiki/Avet_Gabrielyan�
http://en.wikipedia.org/wiki/Sergey_Aslamazian�
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XI1. Széfia dala
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XI11. Horowitz: Carmen variaciok kottaja
(1968-as verzio')

Vladimir Horowitz
Allegretto arr: L. Edson Je.ﬁ_'eryl

s 2 2= - = - Z us s gE g! & E

¥ 7 JATERV ] I 1 1 ¥ G 1 1 1 1 1 ! 1
S Lo L e — T F#t
myf* marcato ﬁ UopE T o (WY
2= .,ﬁ o o 9 99 .,d: . & i r r r
=R R S - - BT T g e e

: S 24

N er=vwr
SRR SRR RS R SRS SRS =

(1) Here is my version of Horowitz's 1968 version of his Variations. This "edition" evolved by periodic revision of my first effort in 1978. The phrasing and dynamics
should be carefully worked out by the reader who should also study Horowitz’s ideal (and nearly perfect) performance. Finally, while | have tried to capture Horowitz's
performance, errors are intrinsic: usually a iptiol ‘without to the i
L. Edson Jeffery, San Antonio, Texas. (revised January 2008)

’s original ipt is i plete. Hence, this work is incomplete!

! Forras: http://hu.scorser.com/S/Kotta/horowitz+carmen/-1/2.html



http://hu.scorser.com/S/Kotta/horowitz+carmen/-1/2.html�
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Fuggelék

]
5




Choi Insu: Horowitz és Richter 204




205

Fuggelék
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